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P.E.C.A., una propuesta de apropiación política de la educación

Resumen: Resumen: El Proyecto de Enriquecimiento Cultural y Artístico (PECA)
es una propuesta estudiantil universitaria que promueve prácticas y espacios de
cultura, formación política y ciudadana, apreciación artística y diálogos en la
diversidad, bajo tres ejes: i) Ciudadanías en formación; ii) Est+éticas para la
educación y iii) Lectura e investigación semiótica. El objetivo general del proyecto
fue promover la cultura ciudadana en grupos de estudiantes bachilleres y
universitarios a partir de una propuesta pedagógica, con orientación semiótica. Se
presentan los orígenes, la ejecución y la evaluación del proyecto que permitieron
plantear, entre otras estrategias, un perfil del docente que desee hacer del PECA
el soporte de su quehacer pedagógico. El trabajo se asume como un compromiso
continuo de los investigadores con su contexto

Palabras Clave: Est+éticas. Formación ciudadana .Lectura del mundo. Cultura.

*
P.E.C.A., a proposal of political appropriation of education

Abstract: The project of cultural and artistic enrichment (PECA) is a university
student proposal that generates practices and spaces based on critical reading of
culture, citizenship and political education, artistic contemplation and dialogs
among diversities. From three axes this project fosters practices and spaces
mentioned above: i) Citizenships in training; ii) Esthetics for education and iii)
Semiotic reading and researching. The general objective was to promote culture
of citizenship inside high-school and university groups from a pedagogical
proposal with semiotic trend. This writing outlines the origins, the implementation
and the evaluation of the Project, and it emphasizes the standing commitment of
researches with their contexts.

Keywords: Esth+etics. Citizenship. World reading. Semiotic research. Culture.
Education.

6

Entre 1503 y 1504,
el holandés
Jerome van Aken
crea
el tríptico
“El Jardín de las Delicias”.
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INTRODUCCIÓN
Una de las problemáticas más complejas de entender en el panorama de la
educación superior privada es el progresivo desinterés o mutismo de gran parte
de la comunidad educativa cuando de hacer crítica y análisis de situaciones
locales y globales se trata. La sustentación de dicha percepción se encuentra en
la experiencia de lo que implica la vida universitaria en una carrera profesional
como la Licenciatura en Lengua Castellana, Inglés y Francés de la Universidad de
La Salle.

La insuficiencia de espacios

extracurriculares críticos en los cuales se

problematice la formación, el desinterés del estudiante por dichos espacios,
ciertas dinámicas y contenidos que se manejan en algunas clases y que no
contribuyen a la vinculación del joven con su realidad polític a y social y fallas de
comunicación en la comunidad académica (Facultad-estudiantes) son, entre otras,
consecuencias que se pudieron evidenciar en la realidad del estudiante
universitario en este contexto.

Esta problemática convocó un grupo de estudiantes alrededor de formas plurales
de entender la educación: el P.E.C.A., Proyecto de Enriquecimiento Cultural y
Artístico, que se fundamentó en la concepción de la formación humana como un
acto ético y político vital en donde las est+éticas y la lectura cultural del contexto
favorecen la construcción de una cultura ciudadana. Este esfuerzo se materializó
en una primera propuesta curricular –curricular en tanto determina una visión de
formación y transformación- que reconoce tres ejes pedagógicos desde los cuales
se logre accionar el debate, la discusión, la formación política y las habilidades
lecto-culturales en contextos educativos formales. Líneas de acción que sitúen al
estudiante como parte activa de su proceso de formación, como veedor de la
responsabilidad social universitaria y como autor de su profesión.

La creación de espacios de reflexión, propuestos a partir de los ejes pedagógicos,
permite que el profesional en formación descubra líneas de acción, campos de
interés con los que podría hacer de su práctica pedagógica, una acción
intencionada y con impacto para todos los actores educativos. Además de esto,
8

posibilitar una forma diferente de comprender y dar sentido(s) a la vida
universitaria.

Por lo tanto, el problema de investigación se enmarca en una

mirada a la notoria deficiencia en la creación y aplicación de procesos que
permitan la articulación de lo visto en la academia con lo que ocurre fuera de ella.
Esta visión, activó a los investigadores a diseñar una solución, opción que
pretende darle voz y espacios de acción al estudiante mediante la implementación
de tres ejes pedagógicos. Derroteros que encierran el sentido que para éstos,
tiene la educación y la formación humana, a saber: 1) Las ciudadanías en
formación, 2) Las est+éticas para la educación y 3) La Lectura del Mundo desde
la investigación semiótica.

La Facultad de Ciencias de la Educación de la Universidad de la Salle fue la
beneficiada en mayor medida respecto al PECA pues la concreción de estos ejes
en reflexiones pedagógicas, actividades universitarias y proyectos de aula
favoreció los procesos formativos de los estudiantes interesados, ya que tuvieron
la posibilidad de participar en nuevos escenarios y experimentar de formas
diferentes la formación política a través del arte y la cultura. A los docentes y
directivos, porque pudieron evidenciar que existen colectivos estudiantiles
interesados en proponer espacios y debates y a partir de ello, generar agendas
que incluyan al estudiante como creador de procesos políticos al interior de la
universidad.

Además de esto, la propuesta de acción del PECA, enteramente dispuesta para la
reflexión crítica, asumió una actitud más significativa y contextualizada en cuanto
a los espacios de práctica, siendo éstos no sólo una responsabilidad para el
estudiante, sino también escenarios que realmente demuestren la preparación del
mismo, en los seis primeros semestres de vida universitaria. Los miembros del
colectivo reconocen, basados en su experiencia como estudiantes escolares y
como docentes en formación, que los espacios de práctica pedagógica no se han
consolidado aún como oportunidades reales para un aprendizaje significativo y
contextualizado tanto para los practicantes como para los estudiantes de dichas
instituciones; es por esto que desde el PECA se asume el desarrollo de las
prácticas como una responsabilidad social que debe ir más allá de lo académico y
generar un impacto trascendente en la vida de los docentes y los estudiantes.
9

Para ello, desde el colectivo se han establecido los proyectos de aula como las
metodologías más propicias para articular las dinámicas escolares con las
necesidades y expectativas educativas y sociales de los estudiantes de las
prácticas. El PECA permitió reconocer que los espacios de práctica pueden ser
verdaderamente enriquecedores para la experiencia formativa del estudiantedocente no sólo en términos académicos, sino en términos de su responsabilidad
política y ciudadana como sujeto que por sus condiciones se encuentra frente al
compromiso de participar en los procesos de construcción de país y sociedad.

Con base en lo anterior, es posible reconocer y afirmar que los colegios que se
prestaron para las prácticas pedagógicas de los estudiantes-docentes de La Salle,
contaron con la calidad del servicio prestado por los practicantes, ya que siempre
fue desarrollado a través de procesos formativos serios en los cuales tanto los
estudiantes de La Salle como de los colegios compartieron nuevas y
contextualizadas formas de generar conocimiento.

En cuanto al grupo de estudiantes que hacen parte del PECA, la importancia de
trabajos cómo este, reside en que pueda servir como ejemplo para otros
estudiantes de la universidad, para que puedan comprobar que tienen voz en la
universidad y que así sea necesario insistir mucho, la Facultad de Educación los
escucha. El PECA más allá de ser un colectivo de estudiantes, es el símbolo de
nuevas ideas y nuevas maneras de concebir la educación y la vida universitaria.
Es una motivación para otros estudiantes para llevar a cabo proyectos más serios
y con mayor alcance, fuera de los límites y las imposiciones de los trabajos de
grado.

A partir de lo esbozado, se considera que el proyecto es necesario, además de
pertinente, porque se vincula con los ejes transversales del PEUL y se perfiló
como una práctica intencionada que compartió el horizonte de sentido de la
Facultad. Aunque se reconoce la trascendencia y complejidad de este proceso, se
hizo una apuesta por el PECA, iniciativa válida que promovió espacios de
formación ciudadana al interior de la universidad.
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El objetivo principal de la investigación fue promover la cultura ciudadana en
grupos de estudiantes bachilleres y universitarios a partir una propuesta
pedagógica, con orientación semiótica. Los subprocesos para su logro, están
expresados en objetivos específicos en donde el primero tiene que ver con la
determinación de ejes pedagógicos que desarrollen habilidades ciudadanas a
partir de los fundamentos del EFL y de la Facultad, el PEUL y el PAC. El segundo
objetivo específico apuntó a diseñar proyectos de aula y actividades externas que
pusieran en acción los ejes pedagógicos en los diferentes espacios de formación.
Finalmente, la investigación permitió reflexionar sobre los alcances de la
propuesta a partir de una evaluación general de sus límites y alcances.

Como se puede evidenciar, las variables de la investigación aseguraron un
proyecto interesante en el cual la planeación y ejecución de actividades hicieron
una apuesta por la formación política en marcos educativos. Es que es en
ambientes de formación en donde este tipo de apuestas devienen en sujetos
conscientes de su lugar en el mundo y de sus posibilidades como comunidades
de trans-formación.

Así, el lector encontrará un Jardín del Edén, un lugar de idilio, utopía y sueños en
donde se determina el estado del arte, el contexto institucional y los ejes
pedagógicos propios del PECA, que al mismo tiempo conforman el marco teórico
de la investigación. Luego, tras abandonar este espacio y a manera de marco
metodológico, se llegará al Jardín de las Delicias, en donde se ponen en juego
todos los saberes y se activa la propuesta entera desde proyectos de aula y
actividades universitarias; terminará el recorrido llegando al Juicio Final, los
análisis de resultados y, por tanto, un espacio en el cual se evalúan los procesos
y vivencias para volver con prontitud a nuevos jardines con nuevas delicias.
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CAPÍTULO 1. El Jardín del Edén

El Proyecto de Enriquecimiento Cultural y Artístico
(PECA), es una propuesta estudiantil que surge a
partir de una mirada reflexiva a cuatro textos
institucionales y que está orientada a la aplicación
de una pedagogía con enfoque crítico mediante la
lectura cultural del mundo.

El presente capítulo, revisión del Edén, de las
realidades idílicas que dinamizaron el PECA se
estructurará en tres momentos: en el primero, se
revisará una muestra de colectivos

juveniles

universitarios y barriales de Bogotá que hacen parte
de la historia organizativa cultural y artística de los
últimos años de la ciudad y que se erigen como
ejemplos para este colectivo.

En un segundo momento, se relatará la experiencia
del colectivo desde su primera formulación y
constitución para terminar en un tercer momento,
en el cual se realiza una lectura exhaustiva de los
cuatro textos ya mencionados, con el objetivo de
comprenderlos y compararlos con la vida diaria universitaria. Su análisis y la
consecuente identificación de núcleos comunes entre ellos, devino en tres ejes
pedagógicos que fundamentaron el proyecto y se materializaron en la práctica
pedagógica y en la universidad.

1.1.

Estado del arte de colectivos juveniles bogotanos

Bogotá posee una nutrida historia de conformación polític a de juventudes. La
elaboración de una completa cartografía de su existencia, vigencia e impacto
12

sería un proyecto extenso y complejo que no se abarcará en la presente
investigación. La intención de este apartado es, más bien, referenciar algunos de
estos colectivos juveniles bogotanos comunitarios o universitarios cuyo énfasis y
eje de acción sean la cultura, el arte o la formación ciudadana, con el objetivo de
validar política e históricamente el quehacer del PECA en relación con el trabajo
de otros movimientos de jóvenes.

El asunto político desde la perspectiva juvenil alcanza uno de sus puntos más
altos cuando un grupo de estudiantes universitarios, llamado la Séptima
Papeleta1, instaura, en los 90s, una nueva lógica de la participación y la
construcción constitucional para el nuevo siglo. En su blog, el colectivo aclara su
esencia y conformación, así:
“El Movimiento de la Séptima papeleta fue un grupo de estudiantes de universidades
públicas y privadas liderado por: Fernando Carrillo, Wilson Abraham García, Oscar
Ortiz, Cesar Torres, Claudia López, Fabio Villa, Ximena Palau, Pedro Viveros, Diego
López, Carlos Caicedo, Oscar Guardiola, Catalina Botero, Alfonso Gómez Lugo,
Adriano Muñoz, José Elver Muñoz, Juan Carlos Cortes, Jorge Mario Eastman, Miguel
Ángel Moreno, Jesús Francisco Arteaga, entre otros, quienes promovieron la
introducción de una papeleta electoral adicional a las seis oficiales, en las elecciones
de marzo de 1990, a fin de promover la convocatoria de una Asamblea Constituyente
en Colombia. Y que finalmente lograron su objetivo de movilizar un país y constituirse
en verdaderos artífices de la Constitución de 1991” (Blog septimapapeleta, 2008).

Este movimiento tiene una importancia en dos vías: la primera, tiene que ver con
el hecho de que los asuntos nacionales hacen parte de las preocupaciones
juveniles, y la segunda, que los jóvenes van ganando injerencia y cohesión social
como grupo a través de su participación constituyente y organizativa en la nación.

Otro colectivo que comparte esta visión de la política como un asunto juvenil de
participación, es REDDES 2, red interuniversitaria por la diversidad de identidades
sexuales, que congrega organizaciones universitarias interesadas en defender los
derechos sexuales y reproductivos desde las temáticas de género y diversidad
sexual. Actualmente está conformada por seis universidades (Círculo LGBT
1
2

Para más información, visitar: http://septimapapeleta.blogspot.com/
Para más información, visitar: http://reddes.org.co/index.html
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Universidad de los Andes, GAEDS Universidad Nacional, Ud.es.igual Universidad
Distrital Francisco José de Caldas, Pares Divergentes ESAP, AlterzonA
Universidad de La Salle y Stonewall Pontificia Universidad Javeriana) y se
encarga de articular todos los procesos autónomos de cada grupo en pro de una
cultura de la información y la formación de activistas LGBT.

Existe también el Colectivo de Estudiantes Universitarios y Universitarias
Afrocolombianos y Afrocolombianas CEUNA 3, galardonado con el Premio Distrital
Benkos Biohó 2011, y es otra muestra de la fuerza e impacto político que puede
generar la unión juvenil. Diana Montaño, líder del colectivo, explica en una
entrevista, su conformación y características:
“(…) nace en el 2004 con el objetivo de trabajar sobre medidas que contrarresten la
poca presencia de estudiantes afrocolombianos en la educación superior y la falta de
contenidos étnicos en los pensum de las universidades. Este interés posibilitó que
estudiantes universitarios/as de diferentes zonas decidieran organizarse para
contribuir al proceso de reivindicación histórica de los afrodescendientes, a través de
postulados de solidaridad, trabajo en equipo, complementariedad, familiaridad
extensa y corresponsabilidad al pensamiento cimarrón diseñado por los antepasados
africanos/as en el territorio americano y en el Caribe. Mediante diferentes acciones
educativas, el CEUNA – busca la transformación de la sociedad, a través de un nuevo
sistema educativo que le brinde al pueblo Afrocolombiano y Colombiano, condiciones
de vida dignas con base en la equidad, la no discriminación racial y la justicia social
que elimine las desigualdades e inequidades existentes”. (Año internacional de los
afrodescendientes, 2011).

Ahora, en materia del arte y la cultura como vehículos para fortalecer lo político
desde lo identitario, hay un sinnúmero de colectivos, asociaciones, clubes,
grupos, alianzas, organizaciones, ONGs y escuelas de carácter juvenil. Aquí se
referenciarán dos grandes exponentes de ellos.
El primero, el cineclub de la Universidad Central 4, que ha impactado
profundamente la estética y la cultura fílmica de la capital con sus proyecciones y
sus reflexiones desde las humanidades y las artes. Y el segundo, el Colectivo
3

Para más información, visitar: http://ceunafro.blogspot.com/
Para
más
información,
http://www.ucentral.edu.co/sites/cineclub/index.php?option=com_content&view=article&id=1897&Itemid=4466
4

visitar:
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Toxicómano Callejero 5 se declara a sí mismo como “(…) un grupo de científicos
antisociales, de-mentes audiovisuales y algunos punks con ánimo de lucro, que
se encargan de combatir la estupidez, la ignorancia, la moral (sencilla y doble), las
buenas costumbres, la fe y el orden, mediante sonoros atentados visuales”.
(Toxicómano, 2008). Su actividad artística en la ciudad ha caracterizado la
inconformidad de los jóvenes y su percepción crítica de la urbe y sus habitantes.

En esta misma línea, avanzando hacia el interior del colectivo, se puede decir que
la experiencia más cercana del PECA con otros colectivos fue clave para su
estructuración y continuidad pues estas interacciones permitieron el crecimiento
de las iniciativas y el enriquecimiento de actitudes cada vez más políticas y
organizativas. Uno de los primeros colectivos con los que el PECA intercambió
ideas fue el Colectivo Artístico Cinelibertad 6, que en el año 2009 dirigía el cineclub
de la Facultad de Ciencias de la Educación de la Universidad de La Salle. Bajo la
dirección de Oscar Pico y Ana Arce y el apoyo institucional del docente Luis
Ernesto Vásquez fue posible establecer un espacio audiovisual en el cual el cine
era la excusa para hablar de la vida y pensar procesos de sensibilización y
expresión a través del arte.

El segundo colectivo, fortalecido y creado casi al tiempo que el PECA, fue
AlterzonA Diversalle, dirigido por Alexander Solórzano, estudiante de filosofía y
letras de la Universidad de La Salle, junto con quien se realizaron procesos de
fortalecimiento interno y estructuración de la agenda juvenil en términos de cultura
y diversidad, intereses compartidos por ambos. Luego, se puede encontrar una
ONG, encabezada también por un estudiante de Contaduría de la Universidad,
Julio Rodríguez, llamada Digerati 7, cuyo eslogan reza Atrévete a Saber y tiene
como objetivo la promoción de los derechos culturales desde las TIC y la
literatura. Aunque su zona de acción es la localidad Rafael Uribe Uribe, gracias al
encuentro gestado en la Semana de la Facultad de Ciencias de la Educación
UNISALLE 2010 sobre participación juvenil, Jonatan Rodríguez, director de
proyectos y estudiante de sociología de la Universidad Nacional de Colombia,

5

Para más información, visitar: http://www.myspace.com/toxicomano666
Para más información, visitar: http://www.cinelibertad.org/
7
Para más información, visitar: http://www.digerati.org.co/
6
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compartió sus experiencias como parte de una entidad sin ánimo de lucro
activada en pro de los derechos humanos de la infancia y la juventud.
Por último, se reseña el colectivo Revista Surgente 8, congregados también en el
evento de la Semana de la Facultad, representado por Leidy Joana Díaz, quien
compartió sus percepciones sobre la juventud y su expresión a través del arte
literario y editorial. Desde lo que ellos mismos llaman “perifericomarginalidad
Usmeña” han ejecutado proyectos de producción literaria juvenil como una
estrategia para la no violencia y la convivencia.

Si bien se han mencionado algunos colectivos que por sus alcances locales y
comunitarios

sirven

como

referentes

para

entender

el

carácter

y

las

intencionalidades de grupos juveniles que buscan leer realidades y afectarlas,
Bogotá cuenta con una larga lista de organizaciones de esta índole; aquí se
referenciarán brevemente sólo 10 localidades y algunos de sus colectivos.
Organización/colectivo

Objetivo

Localidad
Indagar sobre hechos a nivel local y distrital a partir de la cotidianidad de

Jóvenes en redacción

los y las jóvenes a través de la creación de diferentes medios
alternativos.
Crear espacios donde todos los componentes artísticos del Hip-Hop se

Antonio
Nariño

En la casa producciones

tomen en cuenta como una expresión cultural, capaz de mostrar a través
de sus expresiones el respeto por los derechos y la sana convivencia.
Capacitar a los y las jóvenes con el propósito de formar líderes capaces

Colectivo Mapú

de asumir compromisos de trabajo con la comunidad, a través de talleres
de formación en colegios que promuevan el respeto de los derechos
humanos.

Bosa

Adelantar procesos de producción y formación artística con proyección

Corporación cultural
odeón
Udiversidad

comunitaria a partir de tres líneas: Producción artística, promoción y
prevención social y gestión cultural.
Generar reflexiones acerca de la diversidad sexual y los géneros en
poblaciones especificasFortalecer el tejido social a través de la participación de los y las jóvenes

Candelaria

Red juvenil candelaria

en las dinámicas sociales y comunitarias de la localidad realizando una
labor productiva, artística y de la educación popular que contribuya al
desarrollo de la participación social que cuente con procesos de
retroalimentación de iniciativas de diversas comunidades.

Jóvenes sociales y

Promover la organización y la participación ciudadana de los y las

culturales de

jóvenes afrodescendientes de la localidad sexta; Tunjuelito. Por medio de

afrodescendientes sin
8

sus manifestaciones artístico-culturales propiciar el desarrollo económico,

Para más información, visitar: http://www.surgente.com/
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Ciudad

carimba

Bolívar

social y cultural de este sector.
Crear un espacio de discusión y participación para los y las jóvenes del

Semillas creativas

sector, cuyo fin último es la formación a través del cine, y que de allí
aprendan a ver y entender su vida y sus situaciones de su diario vivir.
Plantar proyectos sociales y culturales dirigidos principalmente a jóvenes

Colectivo la Res

que quieran afianzar la importancia del sentido de lo público y la
responsabilidad social a través de medios de comunicación alternativos y
narrativas contemporáneas.

Chapinero

Establecer escenarios de interacciones desde el ámbito político, social,

Centro Cultural Acción y

cultural y económico que partan de la reflexión crítica del contexto real

Reflexión

generando así, la posibilidad de una construcción o deconstrucción de los
mismos ámbitos desde el imaginario social juvenil.

Hecate

Promover acciones y reflexiones que contribuyan a la construcción de
conciencia sobre el valor de la vida humana y animal.

Engativá

Generar y fomentar redes juveniles de reflexión -acción mediante un

Red Construcción

proceso colectivo de formación en cultura política para la efectiva
participación juvenil en la localidad.
Crear un espacio para vivenciar y aprender diferentes expresiones

Club Juvenil Algorab

artísticas dirigidas a jóvenes del barrio El Class y sus alrededores,
acompañando con talleres de formación personal y así, aprovechar el
tiempo libre desarrollando valores éticos, estéticos y ciudadanos
previniendo el trabajo infantil.

Kennedy

Desarrollar acciones encaminadas al trabajo social y académico con la

Generación Tierra Nueva

comunidad, que responda a las problemáticas y necesidad de la misma
con el fin de generar ámbitos de integración política, cultural y social.

Tripode

Rescatar la memoria histórica de la localidad de los Mártires.
Generar e implementar estrategias metodológicas novedosas, a través de
la lúdica y la didáctica en diferentes ejes temáticos que permitan a la

Mártires
Grupo Newen Mapú.

comunidad participar activamente en diversos campos del conocimiento
como son: La diversidad artística, biodiversidad, ecología, medio
ambiente, auto-sostenibilidad, etnobotánica y procesos productivos.
Fortalecer el sistema de comunicación de la organización ACCESO

Rafael

Acceso Colombia

Colombia promoviendo la participación y convivencia de la población
joven de la ciudad de Bogotá por medio de la divulgación de actividades,

Uribe Uribe

programas y espacios, para el bien aprovechamiento del tiempo.

Jóvenes Bacata

Realizar talleres de concientización ambiental y la creación de semilleros
ambientales que permitan valorar el medio ambiente.

Suba
Danza y pintura

Trabajar por la reivindicación de la mujer en la sociedad, a través de la
conciencia del cuerpo en la danza (contemporánea, árabe y ballet) y la
utilización de la pintura como alternativa de expresión de género, cultura,
identidad y política.

Tabla 1. Listado aleatorio de organizaciones juveniles de 10 localidades de la capital tomado de la Guía útil 2008-2009 de la
Organización Jóvenes conviven por Bogotá.

Este breve recuento permite dimensionar el valor del joven y su preocupación por
la ciudad, la gente, los imaginarios y el futuro. Es evidente la motivación de
algunas comunidades por apropiarse del territorio y los discursos, formando así
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nuevas identidades, generando movimientos plurales, diversos, abiertos, críticos
que fortalecen su subjetividad e impactan la de otros.

1.2.

Los primeros pasos hacia el Edén

El siguiente relato tiene una esencia narrativa y contiene cada uno de los pasos
del colectivo hasta su primer ejercicio de sistematización como tesis de grado:

La forma en que fluye el PECA (Proyecto de Enriquecimiento Cultural y Artístico)
como discurso es esta, narrativa, personal, cercana. Nuestro interés es narrar los
pasos de este proyecto que aunque tenga para la gran mayoría una sombra
difusa, se ha convertido en gran parte de nuestra motivación académica y
humana.

Primer semestre, 2008. Una clase de paradigmas, antes o después de compartir
nuestra autobiografía los PECAdores nos encontramos en lo simbólico. Para
dicha clase se nos solicitó elaborar una suerte de ensayo que recogiera una tesis
sobre un tema educativo que nos interesara. Laura Sofía Martínez tenía una
inquietud sobre las formas de fortalecer la lectura mientras Jaime Paredes
pensaba en la definición del estudiante como ser político. Por su parte, Gloria
Morales, desde una metáfora referente al teatro quiso acusar al estudiante
universitario posmoderno, de personaje y no de actor; de ente y no de entidad. El
arrastre de los puestos para formar los nuevos grupos fue casi al azar, casi por
simpatía tal como se cometen otros pecados.

Nos reunimos y sorprendimos de la cercanía temática y de las evidentes pero
confusas ansias de hacer algo. Hicimos una lista de ideas. Ya habíamos tenido la
oportunidad de acercarnos al mundo de la academia mediante las clases, de
acercarnos a la gente en las horas libres y de conocernos un poco a nosotros
mismos como estudiantes. Casi esa misma sesión, supimos lo que queríamos:
HACER. Nos agotaba y aburría la acanemia, es decir esa lección interminable,
olvidada de lo humano, adherida al catéter de la erudición y arrojada a nuestros
fríos puestos en las jaulas de clase, al tiempo que no dejábamos de decir mea
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culpa por

nuestra inactividad, nuestra criticadera

y

nuestra

deliberada

imposibilidad de actuar, de cuestionar, de movernos y proponer. No decimos con
esto que el síndrome catártico de criticar se haya erradicado, pero ahora, en lo
que nos compete, somos más conscientes del peso de las palabras y su
ineludible relación con los actos.
Como la idea era preparar todo un proyecto, deseamos un nombre…uno de los
primeros que llegaron a la mesa fue MECA: Movimiento de Enriquecimiento
Cultural y Artístico…pero temimos que Movimiento sonara muy panfletario y fue
allí cuando evidenciamos el extremo fervoroso al que habíamos llevado a Freire y
a McLaren. “Proyecto” al final sonaba mejor y demostraba la intención de
crecimiento continuo y apertura a los demás.

Así quedó y empezamos a pensar en su contenido, en una propuesta c oncreta
que recogiera lo que nos representaba y nos llenaba. Es la única forma en que
podemos concebir la educación: como un acto de entrañas. Diseñamos cuatro
ejes que luego se volvieron tres: 1) El arte como espacio pedagógico, 2) La
pluriculturalidad y 3) La lectura y la investigación para la producción de proyectos
sociales. Éstos recogían nuestra idea de educación, de progreso y guiaban
nuestras acciones. El último de ellos, es ahora llamado Lectura e investigación
semiótica.

La clase de paradigmas la hemos catalogado siempre como la oportunidad de
natividad del PECA. Allí encontramos un espacio donde la libertad era una
posibilidad pedagógica y de creación. Además de la confianza y la paciencia,
encontramos oídos atentos, nunca rotundos NO. En ese mismo semestre
apuntamos a una convocatoria en la Nacional, el I Encuentro de Liderazgo
Juvenil. Aceptaron nuestra ponencia y nos presentamos en un auditorio de
posgrados en el cual tuvimos la oportunidad de exponer nuestra propuesta a un
público estudiantil. Otros ponentes, con maravillosos e interesantes proyectos,
nos escucharon en gesto recíproco de nuestra actitud. Un proyecto sobre un
cineclub para vegetarianos, otro sobre una escuela de cine barrial en los Montes
de María y un trabajo ambiental con chicos del barrio La Perse.
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Al final las personas podían preguntar o, como ocurrió frente a nuestro proyecto,
destruir con agresividad la propuesta. Una joven cuyas facciones recordamos con
terrible claridad expresó muy disgustada que lo nuestro no era un proyecto sino
una reflexión del mundo hecha “detrás de un escritorio”. Le dije que desde sus
terrenos tenía toda la razón: Un cineclub en Chapinero tenía poco que hacer al
lado de una casa de formación fotográfica en zona de conflicto para-militar; pero
en nuestra preocupación también se dilucidaba un conflicto tan grande como ese,
en la ciudad, en los jóvenes, en la ética: La inactividad, el silencio, el desinterés.
Ese era nuestro foco. El trabajo con nuestro contexto inmediato, con nosotros
mismos, docentes en formación. Esta oportunidad nos permitió descubrir la
necesidad de replantear todo el tiempo, de atender, de escuchar, de reconstruir.
Para finales del semestre “paradigmático” ya teníamos un fuerte esqueleto de
proyecto, una clara concepción de lo que implicaba investigar y un impulso
particular que permitió que otras clases y otros aprendizajes nos alimentaran de
formas incuantificables: La semiótica, la literatura, la pedagogía crítica, la teoría
de género o los estudios culturales se incluyeron en nuestra idea tan pronto como
se nos compartieron en clase. Luego, la Facultad nos miró, suponemos que
detectó nuestra inquietud, nuestra voz y gracias a los directores del PAC
(Proyecto de Alfabetización Cultural) pudimos escuchar y participar desde otro
ámbito.
Escribimos y armamos “Antañópolis”, apoyamos la formación y fortalecimiento del
Colectivo de Diversidad Sexual AlterzonA Diversalle mediante la I Jornada de
Vacunación contra la Homofobia, presentamos “El parche de Don Quixote” para la
celebración del día de las lenguas y dirigido el cineclub por tres semestres. Que
nos confiaran espacios tan valiosos como el cineclub fue uno de los mejores
regalos que hemos recibido. Tener la oportunidad de diseñar los ciclos, compartir
intertextos, plantearnos preguntas, deleitarnos con el texto audiovisual nos
permitió ratificar que el estudiante, el joven con toda su capacidad y su habilidad
lo tiene todo por hacer una vez tiene el privilegio de ingresar a la educación
superior.
En ese punto ocurren dos eventos clave: Laura se retira del colectivo e ingresan
Diego Alejandro Muñoz Pinilla y Neidy Guerrero Prieto, junto con quienes
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descubrimos que el PECA también podía y debía estar en los espacios educativos
escolares y así, estructuramos proyectos de aula para atravesar los tres ejes
esenciales.
En el año 2011, de nuevo la Facultad nos abrió las puertas y fue posible, junto
con un comité de docentes, construir la Semana de la Facultad con un énfasis en
el estudiante lasallista y su diversidad. En este marco, realizamos un último
producto audiovisual llamado “Joven, otro ladrillo en la pared”, que creó algunas
categorías para entender el graffiti y el mural como dispositivos culturales,
sociales y políticos de los y las jóvenes para encarnar la ciudadanía.

Desde los inicios del colectivo tuvimos también la confianza de nuestro tutor, que
nos exigió y viabilizó nuestros esfuerzos con su rigurosidad y observación. Los
registros, la calidad de cada uno de los productos y la necesidad de sistematizar y
teorizar los ejes, motivó la realización del ejercicio investigativo de tesis.

A modo de conclusión, agradecemos en nombre del equipo, el apoyo que hemos
recibido, la fe (no encontramos palabra más sencilla y clara) constante y formativa
que han tenido docentes y compañeros. El inicio de este proyecto, de este
PECAdo compartido, que se regenera (en la derrota incluso) es producto de
espacios educativos universitarios, de fomento de la autonomía, la preocupación
por la otredad, el trabajo en equipo y la constante humanización de la vida
académica.

1.3. Acercamiento a cuatro textos institucionales
1.3.1. Proyecto Educativo Universitario Lasallista (PEUL)
El PEUL fue aprobado por el Consejo Superior de la Universidad de La Salle en el
Acuerdo No. 007 del 21 de marzo de 2007. Se comprende como la
fundamentación institucional que vehicula los procesos formativos y está
plenamente

conectado

con

el

contexto

universitario

y

las

exigencias

socioculturales de la actualidad. Presenta dos artículos, el primero con seis
puntos y el segundo, reportando la fecha de expedición del mismo. Estos seis
aspectos se pueden identificar como 1. Identidad lasallista, 2. Misión, 3. Visión, 4.
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Horizontes de sentido, 5. Procesos articuladores de la praxis universitaria y 6.
Estrategias para la implementación.

La identidad lasallista, la misión y la visión de la Universidad de La Salle proponen
como ejes transversales, el compromiso cristiano con la educación integral, la
investigación con pertinencia, la transformación social y la identificación del
lasallista como un sujeto sensible, responsable y generador de conocimiento
(PEUL, 2007). Los caminos mediante los cuales se logran estas intenciones de
formación, se evidencian en los horizontes de sentido que se podrían agrupar de
la siguiente manera:
H1. El pensamiento social de la
Iglesia
El Evangelio como vehículo para
comprender y actuar respecto a los
problemas del contexto. Compromiso
con la fe, la ciencia y las culturas

H2. La reflexión sobre la
universidad, la cultura, la ciencia y
la tecnología
Reflexión sobre estos conceptos y
apertura a nuevas formas de saber

H4. El desarrollo humano integral y
sustentable
Defensa de la dignidad y el
desarrollo social, científico y cultural
de las generaciones

H3. La reflexión educativa lasallista
Promoción y reflexión sobre los
contextos de exclusión, las realidades
y urgencias de los y las jóvenes.
Apuesta por la autonomía y los
valores cristianos
H7. Los valores privilegiados en la
misión

El sentido de la verdad, el respeto, la
autonomía de los saberes, la
honestidad, la responsabilidad social, el
respeto, la tolerancia, la esperanza y la
fe

Sentido axiológicocatólico

H6. La normatividad y las políticas
públicas
Compromiso universitario con el
proyecto de nación y seguimiento de
políticas públicas en materias de
investigación e innovación

Sentido nacional y
legal

H5. La democratización del
conocimiento
Apuesta por una educación de
calidad para el más necesitado y
expansión del acceso a la ciencia y al
conocimiento

Sentido intelectual y
académico

Esquema 1.Horizontes de sentido del PEUL y propuesta de organización en bloques temáticos de sentido

Así, mientras los horizontes priorizan derroteros y comprensiones del saber, el
mundo y los seres, los procesos articuladores señalan rasgos y líneas puntuales
de acción para alcanzar dichos horizontes. Estos procesos tienen que ver con la
pertinencia docente, la investigación con impacto social, la gestión del
conocimiento, la formación integral y el compromiso con una sociedad más
democrática (PEUL, 2007). Dichos aspectos, horizontes y procesos, serían en
extremo útiles para la configuración de un proyecto universitario; encontrar en los
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documentos institucionales una base labrada para diseñar una nueva propuesta
pedagógica para contextos limitados como el aula de clase o los auditorios
universitarios, se convierte en una herramienta valiosa, como en el presente caso.

1.3.2. Enfoque Formativo Lasallista (EFL)
El EFL en articulación con el PEUL, es un documento que actúa como „mediación
educativa‟ y que continúa aportando información sobre la identidad universitaria y
las formas de comprender la educación y las relaciones con el conocimiento y los
seres. Aprobado por el Consejo Superior de la Universidad de La Salle mediante
el Acuerdo No. 007 del 8 de mayo de 2008, consta de seis aspectos, a saber: 1.
Introducción, 2. Origen e intencionalidad, 3. Interacción educativa, 4. Bases
pedagógicas, 5. Didácticas privilegiadas y 6. Conclusión. Su origen está motivado
por la existencia y pertinencia del PEUL que
“(…) concibe la formación como un proceso de construcción de sí mismo, que por
medio de la intersubjetividad se orienta a desplegar las potencialidades de sus
agentes formativos (educador y educando), a través de una relación pedagógica
fundada en el ejercicio responsable de la autonomía, la generación significativa de
conocimiento y el compromiso decisivo con la transformación de la realidad” (EFL,
2008:13).

Los nuevos aportes que hace el EFL al panorama formativo, creado ya por el
PEUL, tienen que ver con sus bases pedagógicas y las didácticas que privilegia.
Estas últimas se basan en la crítica, la reflexión y la transformación que implica
toda concepción de formación integral y su conexión con escenarios de
aprendizaje y enseñanza que promuevan la autogestión, el trabajo colaborativo, la
formación de valores y la promoción de la ciudadanía democrática, justa y
equitativa (EFL, 2008). Las didácticas abordan paradigmas pedagógicos y
actividades puntuales y finaliza con una invitación al desafío educativo de la
formación integral, contextual y democrática.

Ahora, las características de la práctica pedagógica serán: la relación pedagógica
como mediación fundamental, en donde se resalta la labor del docente lasallista
como guía y acompañante de exigentes procesos de formación protagonizados
por la comunicación y la interacción. La reflexión crítica y constructiva como
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ejercicio de pensamiento, invita a la transformación de los agentes educativos en
pro de la significatividad de su formación; la ética y los valores como propuesta de
sentido identifican dicha práctica pedagógica como compuesta por un conjunto de
valores y sentidos éticos de la acción que habilitan al sujeto para intervenir
positivamente en la sociedad. Por último, el diálogo con las pedagogías
contemporáneas expone la necesidad de mantener nutritivas relaciones con las
propuestas pedagógicas emergentes que se generan en contexto y que
responden a necesidades particulares de las comunidades, v. gr. el aprendizaje
colaborativo, las pedagogías políticas o del cuidado, etc.

1.3.3. Modelo pedagógico de la Facultad de Ciencias de la Educación
El documento se ubica como el fundamento epistemológico, pedagógico,
axiológico y didáctico de la Facultad de Ciencias de la Educación de la
Universidad de La Salle. Se presenta en el año 2007 bajo la consigna: “Nuestro
horizonte de sentido: la pedagogía con enfoque crítico”. Se estructura en cinco
segmentos que son 1) la intencionalidad formativa, 2) el saber pedagógico, 3) la
relación pedagógica, 4) las apuestas didácticas y metodológicas, 5) la evaluación,
a los que se añade la bibliografía. Su conocimiento y difusión es mucho menos
institucional y desconocido incluso para muchos estudiantes de los programas de
la Facultad. Se presenta a continuación la estructuración del texto por contenidos:
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Pedagogía con enfoque
crítico
• Cuyo objetivo principal es la “la
reflexión crítica, la construcción
colectiva, y la capacidad para
producir saberes sociales y
culturales
que
impacten
significativamente la escuela”
(Modelo Pedagógico de la
Facultad, 2007 : 3).

Intención de la formación

Saber Pedagógico

• Reconocimiento de la otredad y
formación de la mismidad
• Pensamiento educativo desde lo
filosófico, lo ético, lo histórico, lo
político y lo ético, lectura
contextual y consciente de los
ambientes
• Unión de la teoría con la práctica
y de la labor intelectual con la
actuación social

• Acciones
e
interacciones
comunicativas que motivan una
mirada histórica de la labor
docente
• Estudio
de
los
discursos,
prácticas y sujetos educativos
como responsables de resignificar su acción simbólica,
cultural y social

Apuestas didácticas y metodológicas
Evaluación

Relación pedagógica
• Es una interacción comunicativa entre
sujetos que se aceptan trascendentales.
• La educación debe hacer evidente la
presencia del otro y motivar dinámicas
relaciones con el saber.

• Construcción, participación, significatividad, enfoque
axiológico y pensamiento crítico
• “Ejercicio reflexivo de conocimiento” (Ibid., p. 13)
• “desarrollo intencionado de competencias y aprendizajes
en contexto” (Ibid., p. 14).
• Encuentro dialógico en donde la interacción creativa es
vehículo de la construcción de conocimiento
• Investigación formativa
• Mediaciones simbólicas y tecnológicas

• Con un interés emancipatorio “donde
la evaluación sea un proceso de
concientización y de transformación
tanto personal como de la realidad”
(Ibid., p. 17).

Esquema 2. Conceptos clave del Modelo Pedagógico de la Facultad

En general, se puede comprender que el objetivo de la Facultad, al postular un
modelo pedagógico con enfoque crítico, es la formación constante y compleja de
entramados sociales más críticos que (se) construyan desde la academia por
medio del ejercicio racional y sensible y una comprensión política, histórica y ética
de su ser y su comunidad.

1.3.4. P.A.C. (Proyecto de Alfabetización Cultural)
Este proyecto transversal, junto con el Proyecto de Autonomía y Autoacceso,
(PAA), surge a partir de la lectura de los dos primeros documentos institucionales
mencionados en el presente capítulo (PEUL, EFL) y se entiende como un “(…)
conjunto de mediaciones pedagógicas que permiten al estudiante leer no sólo la
palabra (Word), sino el mundo de la vida que habita y usa (W orld)” (GarcíaDussán & Valenzuela, 2009:127). Contiene una introducción, y cuatro apartes: el
PAC en la licenciatura en Lengua Castellana, Inglés y Francés, sus dominios y
alcances, estrategias y actividades y, finalmente, una sección “para destacar” en

25

donde se enlistan proyectos de investigación y gestiones que dan cuenta de estos
esfuerzos 9.

El PAC busca que sus acciones, mediaciones y prácticas puntuales desde el
ámbito pedagógico intervengan en los procesos formativos de los futuros
docentes reforzando y materializando los planeamientos contenidos en el EFL y el
PEUL. Plantea cuatro objetivos específicos, a saber: desarrollar habilidades que
permitan leer los múltiples códigos que componen la cultura (texto social),
“fomentar el diálogo intercultural e interdisciplinar para enriquecer la práctica
pedagógica” (Ibídem), articular las áreas del conocimiento pedagógico, disciplinar
y lasallista contenidas en la malla curricular y, por último, desarrollar
competencias de tipo intercultural que dignifiquen al otro como igual.

Asimismo, se pretende que el docente en formación lea amplia y reflexivamente
los sistemas culturales y texturas que tanto él mismo como los demás usan,
reproducen y transmiten, desentrañando los componentes de la praxis social.
Dentro de estas apuestas, la alfabetización dinamiza y encarna los procesos que
promoverán el desarrollo de capacidades meta-lectoras, analíticas, discursivas y
comprensivas que permitan abordar la cultura como sistema sígnico, es decir,
“(…) las maneras de hacer, pensar y decir de un grupo humano en unas
coordenadas espacio-temporales, desentrañando sus más profundos y complejos
significados” (García-Dussán & Valenzuela, 2009:128).

Tres dominios de la investigación orientan las estrategias y acciones del PAC,
estos son: patrimonio lingüístico y cultural, sistemas culturales y est-éticas para la
educación. El primer dominio centra sus esfuerzos en el análisis de la identidad
colectiva, para ello, clasifica sus elementos constituyentes en bienes tangibles
(como los inmuebles) e intangibles (como los símbolos nacionales y la lengua). La
lengua es pues un sistema de particular interés debido a su papel determinante
en la historia y caracterización cultural. El segundo dominio aborda la cultura
desde un punto de vista fenomenológico en el que la actividad semiótica se
privilegia. Por ende, reflexiona sobre los acontecimientos culturales como
9

Cabe resaltar que una de estas estrategias externas de apoyo al PAC es el mismo Proyecto de Enriquecimiento Cultural y
Artístico, PECA. (Ver en Revista Actualidades Pedagógicas No. 53/ Enero-junio 2009, p.136)
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sistemas sígnicos, y hace énfasis en las creencias, estereotipos, prejuicios y
comportamientos

colectivos

como

sistemas-lenguajes

diferenciables

(paradigmática y sintagmáticamente). Bajo estas premisas se puede analizar la
cultura como un conjunto de fenómenos susceptibles de leerse descriptiva,
estructural y semióticamente, que permiten construir hipótesis de sentido.
Finalmente, las es-éticas para la educación centran su atención en las
experiencias culturales-urbanas-sociales como textos naturales que matizan la
cotidianidad, pero que a su vez modifican estructuras cognitivas y cognoscitivas, y
por ende, la subjetividad.

El PAC cuenta con estrategias, actividades y tareas determinadas que visibilizan y
materializan sus propuestas de sentido y que mediante la evaluación constante y
cíclica ha podido sistematizar los impactos y alcances de dichas estrategias. Esto
con el fin de generar cambios pertinentes que privilegien los modos de sentir,
pensar y actuar con miras al desarrollo humano integral y sustentable.

Como conclusión, se puede identificar que la pertinencia del PAC se sustenta
desde la mirada crítica al perfil formativo y profesional de las y los docentes y
estudiantes lasallistas. Esto articula de manera significativa y concisa las
intencionalidades formativas propias de la carrera en licenciatura con las
necesidades del contexto colombiano y la responsabilidad ciudadana y política
tanto de la universidad como de los estudiantes, que deben reconocer los
espacios académicos como oportunidades de crecimiento personal y profesional
que partan desde el (re)conocimiento y comprensión crítica de la cultura
colombiana.

Esta apuesta arroja derroteros específicos que a continuación se convertirán en
una primera propuesta formativa que, mediante el enriquecimiento cultural y
artístico de espacios de educación formal, tiene como objetivo contribuir a la
formación ciudadana.
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1.4. Propuesta de núcleos temáticos
La intención de generar algunos núcleos temáticos fue visibilizar puntos de
encuentro entre los cuatro textos institucionales y así, poder hacer una lectura
contextual mucho más acertada y completa. Esta lectura se realizó desde la
percepción que se tiene sobre el trabajo en las aulas de clase y en las actividades
extracurriculares y resultó el siguiente inventario de núcleos:

1. Desarrollo integral del ser humano
2. Comprensión axiológica del mundo
3. Investigación (y lectura): Pues se comprende la investigación como
un acto humano superior de leer los sistemas sociales y las múltiples
realidades
4. La formación política como compromiso nacional de identidad y
democracia
5. La opción social por el más pobre: preocupación por los contextos y
sus poblaciones
6. Concepción del conocimiento como entidad dinámica, dialógica,
necesaria de problematizar
7. Reflexión crítica de entornos educativos
8. Relaciones respetuosas y plurales: Convivencia y otredad
9. Mediaciones diversas y referentes al arte, la cultura, la diversidad

De estos núcleos, representativos y ricos en su caracterización y presencia en la
fundamentación de los documentos institucionales y con ellos, de la Facultad y el
programa de Licenciatura en Lengua Castellana, inglés

y francés, se

seleccionaron tres que, como ya se indicó, se posicionaron como necesarios,
fortalecidos por las necesidades del contexto y que permitían problematizar la
labor de autoformación de los estudiantes. Estos corresponden a los numerales 3,
4 y 9 y forman un triángulo de intereses o preocupaciones que se trataban en las
aulas de manera tangencial o se ignoraban y que sin duda, hacen parte de la
apuesta por la formación integral.

Ahora bien, tras fijar los ejes sobre los cuales se realizaría la propuesta, se inició
una re-lectura

a través

de

los

documentos

instituciones

para

buscar
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fundamentación y directrices. A continuación, se revisarán las referencias que a
estos temas hacen los documentos presentados:

PEUL: "Formas superiores de cultura" (PEUL, 2007:10)-Gestión dinámica del conocimiento
La universidad dará cabida a otras formas de conocimiento aportando sobre todo, la participación
en la construcción de una sociedad justa y en paz, también desde el reconocimiento del otro
mediante la sensibilidad estética.

EFL: Didácticas privilegiadas
El EFL habla de la pedagogía del cuidado, la que busca articular elementos cognitivos con afectivos,
así como prácticas profesionales con humanas.

MODELO PEDAGÓGICO DE LA FACULTAD: Apertura frente a dinámicas didácticas y
pedagogías con interés crítico-emancipatorio
Es decir, aquellas intenciones educativas que promuevan la lectura crítica del texto social
y que se conviertan también en un acto político propositivo.
PAC: Dominio Est-éticas para la educación

ARTE Y
CULTURA

Es imperativa la continua indagación sobre las concepciones de cultura,
individuo, subjetividad, arte, expresión e identidad y este planteamiento invita a
pensar la ciudad desde las identidades estéticas personal y colectiva

Esquema 3. Fundamento institucional para el núcleo temático 'ARTE Y CULTURA'

PEUL: Compromiso con una sociedad democrática, respuesta a los retos que la sociedad y la cultura

EFL: Relación pedagógica como mediación fundamental. La ética como propuesta de sentido y sus
valores.
Los procesos de interacción y comunicación con sentido político y social son cruciales en el
aprendizaje. El privilegio de valores como la autonomía de los saberes, la esperanza, la solidaridad, la
tolerancia, la fraternidad y la responsabilidad social. Por último, el respeto por las individualidades así
como la potenciación de capacidades.

MODELO PEDAGÓGICO DE LA FACULTAD: Importancia de la otredad en los contextos
formativos

FORMACIÓN
POLÍTICA

PAC: Construcción social y política de sentidos. Diseño de espacios que
promueven la acción ciudadana en cuanto a la toma de decisiones
responsables, contextualizadas y que aporten a la construcción de sociedad.

Esquema 4. Fundamento institucional para el núcleo temático 'FORM ACIÓN POLÍTICA'
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PEUL: Investigación pertinente y con impacto social, pensamiento autónomo en pro de la dignidad y la
integralidad del desarrollo humano.
EFL: Reflexión crítica y constructiva como ejercicio de pensamiento. Interacción social
Diálogo social e interacción con el contexto como medios para lograr una educación
humana.

MODELO PEDAGÓGICO DE LA FACULTAD: "Privilegiar la reflexión crítica y la construcción
colectiva y la producción de saberes sociales y culturales" (Modelo Pedagógico de la
Facultad,2007:3).
Sujeto responsable de la resignificación de la historia. (Ibid., p. 9).

PAC: Crítica de los bienes culturales. “Comprensión y estudio de los eventos
culturales como sistemas" (García-Dussán & Valenzuela, 2009: 130). Herramientas de
interpretación. Interés por los sistemas culturales. Leer la cultura como texto.
Dos de las cinco dimensiones propuestas por Jorge Larrosa (1995):

LECTURA E
INVESTIGACIÓN

La dimensión discursiva “lo que el individuo quiere decir de sí mismo” (Ibid., p. 127)
La dimensión narrativa “Constituye identidad, logra permanencia social con
conciencia histórica” (Ibídem).

Esquema 5. Fundamento institucional para el núcleo temático 'LECTURA E INVESTIGACIÓN'

1.5. Diseño y fundamentación de los ejes pedagógicos
Gracias a la lectura anterior, se logró determinar tres ejes de acción y reflexión,
que a lo largo del tiempo experimentaron cambios y modificaciones y que,
respecto al proceso anterior, resultan así:

El
1. Arte y
Cultura

2. Lectura e
investigación

3. Formación
Política

PECA

se

alternativa

nuevos

como

complementaria

intenciones
alternativa

presenta

formativas

a

del

una
las
PAC;

en cuanto abre espacios

y diversos

que permiten la

comunicación y la interacción directa
1. Est+éticas para la educación
2. Investigación semiótica y lectura de la cultura
3. Cuidadanías en formación

Esquema 6. Ejes pedagógicos del PECA definitivos

entre los estudiantes enriqueciendo su
habilidad

de

compresión

y

análisis;

complementaria, porque se articula a las
actividades propuestas por la facultad,
con la novedad de que estas nuevas
actividades parten de iniciativas propias
de los estudiantes.
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De este modo, la práctica docente también se ve permeada por estas
características y acciona nuevas ideas sobre la enseñanza significativa de la
lengua, tanto materna, como extranjeras. Por otra parte, siguiendo con lo
propuesto en el EFL, el PECA se presenta como una opción sólida para la
creación de espacios de comunicación académica no sólo al interior de la
universidad, sino también, con el exterior, en este caso, otros colectivos de
estudiantes, lo que dinamiza la generación y el intercambio de saberes, y ubica a
la Salle como un espacio propicio para el análisis y la reflexión crítica de los
estudiantes universitarios.

Cada uno de los ejes se ha fundamentado desde autoridades que permitieron un
amplio horizonte de acción y reflexión y que, además, facilitaron la propia
definición de variables y conceptos. Esta búsqueda y análisis de teóricos que
hablan sobre la crítica semiótica de la cultura, la multiculturalidad y el arte o la
educación estética y la fenomenología, establecen la delimitación pedagógica, el
alcance que se puede pactar con el trabajo desde el aula o en los espacios
universitarios.

1.5.1. Eje 1: Est+éticas para la educación
En Colombia, el número de personas que suele estar en contacto directo con
lenguajes artísticos, es muy reducido. Ya sea por cuestiones de acceso, gusto o
desconocimiento, no se aprecia el arte en sus múltiples expresiones (Graffiti, pop
art, happenings, performances o las más aceptadas socialmente), ni se vive fuera
de los paradigmas tradicionales.

Se puede decir que además de re-conocer y re-crear el mundo, el arte promueve
experiencias est+éticas dentro y fuera de los espacios convencionales donde “(…)
las fronteras entre cotidianidad y arte se superan, legitimando lo ingrávido, lo
etéreo, la fragilidad de la obra. Reconstruyendo el museo como espacio sagrado y
salón de élite” (Fajardo, 2006: 25). Como consecuencia de cambios diacrónicos,
el arte ha problematizado la existencia del hombre desde todas sus
manifestaciones estéticas, así en el realismo como en el surrealismo, en lo gótico
como en lo moderno, en lo poético y en lo prosaico, y así sucesivamente.
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Por esta razón, en la actualidad, al acercase a nuevos y emergentes lenguajes
artísticos “(…) sin ningún relato legitimador que lo pre-juicie, y sin carga filosófica
metafísica alguna, se generan otras sensibilidades y emociones estéticas, como
también formas de catarsis y de experiencias ante una pluralidad expresiva”, que
dinamita los límites de lo tradicional 10” (Ibíd., p. 25).

Por otro lado, el arte es también un cuerpo incorruptible y perdurable, lleva cargas
semánticas que sensibilizan a quienes lo contemplan, e incluso a quienes no,
pues tal como lo afirma Mukarovsky, “(…) el arte alcanza con las consecuencias
de su acción también a quienes no se relacionan directamente con él” (2000:127).
Incorruptible, en la medida en que terminada la obra de arte, los contenidos,
significados e intenciones impresos por el autor, no pueden ser modificados. Sin
embargo, la permanencia de estas cargas semánticas a través del tiempo, si bien
no son modificables sí pueden ser re-interpretadas a la luz de propuestas
sincrónicas. De allí, que un “Quixote”, un Da Vinci, un Rodin, un Warhol hayan
tenido, tengan, y, seguramente tendrán, diversos sentidos y significados
est+éticos.

Tales bondades del arte adoptadas por el PECA, permitieron pensar en los
procesos educativos y curriculares en la universidad y en las prácticas
pedagógicas desde dos instancias: la interpretación y la producción. Se habla de
un proceso de interpretación, cuando quien contempla la obra artística permite
que las complexiones de esta est+ética, revolucionen, estremezcan, afecten en
alguna medida las formas en que hasta entonces había estado leyendo su
entorno y a él mismo. Esta experiencia liberadora que exige un ejercicio críticoreflexivo, lejos de la mirada capitalista de la estética 11, amplía los rangos de visión
e interpretación del mundo del hombre, de la esencia de esta realidad y de su
tensión, del valor e incluso del sinsentido de la existencia. Por ende, quien
contempla la obra se ve en la obligación de enfrentar sus significados para
generar opiniones argumentadas, tomar posiciones analíticas y trans-formar sus
contextos; en resumen, el arte “dinamita” al que la contempla.

10

Lo tradicional se debe entender como aquello que es vigente en cada época y momento histórico, y por tanto, en su
tiempo, fue natural y convencional, pero dejó de serlo.
11
Consumista, masificada, industrializada, superficial, fugaz.
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Ahora bien, la est+ética es la unión de lenguajes artísticos decodificables y
propositivos que “tocan las fibras” de aquel que contempla. Abordar el arte, sus
est+éticas y con ellas sus lenguajes, desde perspectivas educativas, impulsa la
promoción de juicios y posturas críticas pues “nos alfabetiza en la lectura de lo
real12” (Ibíd., p. 18) exigiendo nuevas sensibilidades para su comprensión.

Consecuente con estos planteamientos, el PECA considera que uno de los
escenarios que potencialmente desmitificaría al museo como lugar exclusivo para
la experiencia estética es la escuela, pues ésta podría privilegiar el arte como un
elemento renovador y transgresor. Transgresor, en tanto re-evalúa las relaciones
de poder entre los sujetos educativos, y renovador, en la medida en que reinventa
el valor del cuerpo y de la vida en relación con la escuela (Ana Patricia Noguera
de Echeverri, 2000). Si la escuela asumiera tal tarea, el arte se consideraría un
escenario habitable por la humanidad donde múltiples est+éticas devienen en
múltiples catarsis.

1.5.2. Eje 2: Ciudadanías en Formación
La preocupación actual por la ciudadanía en la escuela radica en que,
históricamente se ha relegado a la educación formal, la responsabilidad de
„socializar‟ al individuo y de dotarlo de las herramientas necesarias para convivir 13.
Sin embargo, esta labor educativa de formar al ciudadano, en algunos casos
dificulta la participación e inserción del mismo, en la vida en comunidad. En los
espacios académicos se simula la ciudadanía mediante los debates y las
teorizaciones pero al final, lo que es necesario es abrir espacios, generar
procesos y producir significación a través de ellos. Pues de nada sirve controlar la
pulsión violenta de los sujetos educativos durante seis horas en la escuela, si
luego, su percepción de la libertad les motiva a actuar en contra de la sociedad y
de ellos mismos.
Entonces, lo que hace que una escuela sea formativa y crítica es –
fundamentalmente– que sea pertinente con las necesidades de los contextos

12

Esto que aquí se denomina como real, no es más que la interpretación de un sujeto, en este caso el autor de la obra
artística, que propone modos de relación con su entorno.
13
La convivencia es más que coexistencia. La formación ciudadana en la escuela no debe contentarse con la filosofía de la
tolerancia obligada y el respeto al otro per se: Un acto de fe por la homogenización. Toda esta percepción del inicio de la
libertad del otro con el fin de la propia libertad, obedece más a dinámicas de poder.
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glocales 14. En el caso de la escuela colombiana, el contexto es tanto plural como
complejo pues allí se reúnen problemáticas de desplazamiento, desigualdad,
discriminación, violencia intrafamiliar, pobreza, corrupción y vacíos en el sentido
de identidad e identificación con lo nacional, entre otros. Todo esto, demanda
“(…) comportamientos comprometidos con el orden consecuente que debería
imponer el discurso crítico que se plantea” (Gil & Reyero, 2006:30).

¿Por qué no pensar una educación que sea contemplada en la misma esencia de
la ciudadanía? Esta propuesta, planteada por José Gimeno Sacristán, implica una
idea básica: la educación se debe abordar desde la ciudadanía y el correcto
ejercicio del poder y para ello, la escuela debe estar encaminada hacia la
formación de ciudadanos capaces de ejercer libre y responsablemente sus
derechos y deberes para vivir productivamente en sociedad (Gimeno Sacristán,
2003). Esta „productividad‟ se entenderá como la apertura a la diversidad, las
habilidades interculturales y la construcción sociocultural de la identidad; es decir,
una respuesta a los problemas esbozados anteriormente.

Re-tomar la escuela desde una perspectiva social y política, implica pensar en la
educación como vía de emancipación intelectual que promueva la responsabilidad
social y la educación incluyente y contextualizada. Por otra parte, al contrario de
lo que se pueda pensar, la educación con propósitos sociales claros puede
ayudar al individuo a dotarse de identidad y a asumir su papel como sujeto de
poder. Una vez el sujeto se asume dentro de la sociedad, decide el grado de
compromiso que quiere tener con ella, para integrarse y velar por su desarrollo
personal y social.

Respecto a esto último, se hace necesario comprender que el desarrollo social
debe estar relacionado justa y directamente con el desarrollo de la otredad.
Entender la igualdad en la diferencia, lograr una identificación que “(…) debe
armonizarse y matizarse en la medida en que descubro, en que descubrimos, la
profunda dependencia que nos mantiene unidos a todos en proyectos de
desarrollo personal y social” (Gil & Reyero, 2006: 31). Así, la escuela, como uno

14

Simbiosis entre los contextos más personales y locales y los eventos y fenómenos más universales y abstractos.
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de los escenarios para la formación, debe lograr que la individualidad sea una
consciencia de lo colectivo y éste último, re-signifique la propia mismidad.

Bajo este marco, el PECA considera que todas las personas son ciudadanas per
se en cuanto se comprende la ciudadanía como la potencialidad 15, esencialmente
dialógica de reconocer y problematizar los contextos junto con sus actores, a fin
de generar y promover actitudes analítico-propositivas. Este proyecto genera
espacios y productos est+éticos que dinamitan las concepciones de ciudadanía y
cuestionan los procesos políticos de la educación actual a fin de construir
conocimiento a partir del diálogo, el intercambio de saberes y el debate, en el
marco de la diversidad y la pluriculturalidad.

1.5.3. Eje 3: La lectura del Mundo desde la Investigación semiótica
Este eje se relaciona con los anteriores porque la lectura crítica de la cultura es
uno de los ejercicios ciudadanos para los cuales la escuela debe preparar. Por
esta razón, se adaptará una definición de lectura semiótica para avanzar a la
opción por la semiótica crítica como línea de acción y, finalmente, puntualizar las
prioridades del PECA respecto a este eje.

Todo fenómeno social es un hecho susceptible de ser leído, todo producto cultural
es un texto. La propiedad que tienen estos textos de ser decodificados no asegura
la comprensión de sus significados para la vida del lector ni tampoco que éstos
sean homogéneos entre lectores. De allí se entiende la necesidad de desarrollar
habilidades lectoras de carácter crítico que impacten en la formación ciudadana y
que, de este modo, fortalezcan la subjetividad. Acercarse a la concepción de
Mukarovsky implica, entonces, entender la lectura semiótica como el proceso
conscientemente dirigido mediante el cual se contextualizan los elementos
estructurales de la conciencia estética, de la relación estética del hombre, la trama
de concreciones que nacen de esa relación y su estilo y modo de realización
(Mukarovsky, 2000).

15

Potencialidad en tanto expresión, desarrollo de habilidades, capacidades y expectativas. Todo ello en un estado latente
que la educación desarrollaría en lo patente.
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De allí se infiere que lo que recibe el influjo directo de un tipo de educación
estética y semiótica será la conciencia estética, al actuarse sobre los eslabones
preconscientes, los sentimientos, los gustos, los valores e ideales que integran la
misma, o sea que la conciencia no va a venir a reflejar algún núcleo singular de la
relación estética del hombre con y sobre el mundo, sino lo que opera en la propia
intríngulis de la relación y el o los fenómenos estéticos que surgen (que le da
germen) como resultado natural de esa relación.

Ahora bien, el cómo educar se logra a través de la propia conciencia de la
existencia del aparato conceptual y categorial de la estética, expresado en
términos de sistema de conocimientos y expresión además de la relación estética,
que es permanente al ser un "tipo de actividad práctico-espiritual dirigida a crear y
a desempeñar en la conciencia, en la acción o en la forma semiótico-material, el
prototipo del objetivo ideal deseado y asequible según la posibilidad y la
necesidad" (Mukarovsky, 2000: 235) que guarda el hombre con el mundo
sistemáticamente.

Teniendo en cuenta la definición y la necesidad de una lectura semiótica y
estética en los procesos formativos, es posible ingresar a las reflexiones de
Manuel González de Ávila (2002), quien distingue el desarrollo de dos tipos de
semiótica en Occidente: la aislante y la vinculante. La primera, tenía como
objetivo erigir la semiótica como disciplina independiente y por tanto inició sus
trabajos haciendo una clara escisión entre ella y las demás áreas del saber.
Luego, y como respuesta a esta especificidad, surge la semiótica vinculante en la
que “(…) sólo si se tienen en cuenta las condiciones reales de la producción de
los discursos, podemos acercarnos a su significación humana y social” (González
de Ávila, 2002: 24).

Sin embargo, esta aparente superación del paradigma aislante resulta insuficiente
ante la necesidad interdisciplinaria de comprender la producción simbólica de la
humanidad. Así, dejando atrás el interés técnico de la semiótica aislante, el
interés práctico de la vinculante, surge la semiótica crítica con un interés
netamente emancipatorio (González de Ávila, 2002).
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Entonces, a partir de este marco, el PECA entenderá la perspectiva semiótica
como el ejercicio de leer los textos sociales (el otro y lo otro) de forma crítica y
propositiva; esta lectura está eslabonada con la investigación, actitud que permite
(re)significar la presencia del sujeto en los contextos que lo atraviesan: surge en
la pregunta y la incomodidad, continúa con la comprensión multidimensional de la
realidad y finaliza con la búsqueda de respuestas o bien, nuevas preguntas que
alimenten esos contextos. Por cierto, esta mirada sobre las realidades, los
discursos, los sentidos, permite, a la postre, afectar positivamente los contextos y
entonces, la lectura-comprensión y la investigación-problematización como formas
necesarias de asir la realidad se vuelven imprescindibles herramientas y fines de
la educación en el país. Para terminar, un último aspecto que caracteriza las
acciones del PECA será la concepción del diálogo e intercambio de saberes como
una estética pedagógica, tal como lo fundamentó Paulo Freire y su pedagogía
crítica. Es indudable la necesidad de fortalecer y dinamizar nuevas sensibilidades
y nuevos vínculos entre saberes y sujetos.
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CAPÍTULO 2. El Jardín de las Delicias

2.1. Necesidad,
definición y
estructura de
proyectos de aula
En Colombia, la idea de la
creación e implementación
de un proyecto de aula se
fundamenta
políticas

desde
educativas

formativas.
ejecutar

En

mejores

pro

las
y
de

procesos

formativos, que estén más
contextualizados y sean más
significativos,

se

han

planteado políticas educativas nacionales para que cada institución de educación
formal16 proponga, implemente y evalúe un Proyecto Educativo Institucional (PEI).
El contenido del proyecto abarcará la oferta educativa y los aspectos
pedagógicos, administrativos y curriculares que relacionen la institución con el
medio en el que está inmersa, con las ciencias, los avances en la pedagogía y
con las realidades de las personas que dan vida a la propuesta institucional. De
acuerdo con esta directriz, el PEI deberá dar cuenta de las acciones específicas
que cada área implementará para evidenciar las estrategias a partir de las cuales,
cada institución viabilizará su propuesta curricular.

El proyecto de aula se asume, entonces, como una estrategia formativa mediante
la cual se materializa el PEI. Éste se define como una propuesta didáctica
fundamentada en la solución de problemas relacionados con los procesos
formativos en el aula. Su aplicación se orienta por los principios pedagógicos de
cada institución, que a su vez, dan cuenta del accionar docente y de la manera
16

El artículo 10, Título II, Capítulo I, Sección primera de la Ley 115 de Febrero 8 de 1994, entiende por educación formal:
“(…) aquella que se imparte en establecimientos educativos aprobados, en una secuencia regular de ciclos lectivo s, con
sujeción a pautas curriculares progresivas, y conducente a grados y títulos”.
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como éste desarrolla sus clases (Manual para la Elaboración de Proyectos de
aula, 2009: 31).

En la práctica, el proyecto de aula posibilita las relaciones entre lo viejo y lo
nuevo, lo conocido y lo desconocido, lo que fue y lo que será, entre el saber
cotidiano y el saber científico. Su propósito es materializar en el currículo la
experiencia cultural de una comunidad, de manera tal, que la formación adquiera
para ésta, un sentido trascendental en tanto supera la dinámica de la escuela y se
ubica en las múltiples realidades de los sujetos. Además de los requerimientos
institucionales de los proyectos de aula, existen unos principios que sustentan su
concepción y desarrollo. Éstos, deben estar relacionados de manera global con la
intención formativa de la institución y de cada área, así:
-

Integración: Organización de los contenidos a partir de los ejes formativos
del PEI y de cada área.

-

Investigación: Promoción de la reflexión sobre el quehacer pedagógico
del docente.

-

Aporte social: Proposición de posibles respuestas a las necesidades del
contexto, desde el plano educativo.

Otra característica importante de los Proyectos de Aula es la posibilidad de
proponer una visión en conjunto que considere las necesidades y expectativas de
los estudiantes en la cultura escolar 17. Su papel fundamental, entonces, será
estimular al estudiante en la creación y apropiación de nuevo conocimiento, que le
permita una aproximación cada vez más crítica a su proceso formativo y a los
problemas de su propio contexto. Según Esteban Ocampo (2006), el Proyecto de
Aula se entiende como un medio y una estrategia que posibilita la construcción de
conocimiento por parte de los estudiantes, con la mediación de docentes y
comunidad, para el logro de un aprendizaje significativo.

Para alcanzar sus objetivos, los proyectos de aula deben ser: integradores, en
cuanto a los contenidos; pertinentes, en cuanto a las necesidades de los
estudiantes y el contexto; cooperativos, en cuanto permiten el trabajo conjunto; y
17

Se entenderá por cultura escolar el conjunto de necesidades del contexto y las intenciones formativas de la institución.
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didácticos, en cuanto permiten la interacción voluntaria del estudiante con el
conocimiento.

Debido a las características y funcionalidad de los proyectos de aula, el PECA los
asume como una opción pedagógica viable y pertinente, pues permiten la
articulación de los ejes temáticos propuestos por el colectivo, con los objetivos
formativos de las instituciones educativas en las cuales se desarrollen las
prácticas pedagógicas. Además, como el proyecto de aula tiene metas educativas
más amplias y generales, el PECA pudo emplearlo en el desarrollo temático de
dos áreas distintas: Lengua Castellana y Lengua Extranjera-Inglés.

Finalmente, y con el objetivo de unificar las características y estructura de cada
uno de los proyectos de aula, el PECA adoptó las siguientes fases de elaboración,
de la propuesta realizada por la Fundación Universitaria del Área Andina para la
constitución de proyectos de aula (2003):

• Conocer los procesos
reales del contexto.
• Ayudar a determinar
las
necesidades
e
intereses
de
los
estudiantes.
• Desarrollar
acciones
dirigidas a aumentar la
eficacia y eficiencia de
la intervención.
• Identificar
la
contribución de PA, al
desarrollo
de
las
competencias
definidas
en
el
programa.

Construcción
• Planificar de manera
responsable con el fin de
producir diseños para los
participantes
de
la
dinámica
formativa
(estudiantes, docentes,
padres de familia) lo que
estará evidenciado en
actividades específicas.

• Tiene en cuenta
las
condiciones
especiales
propuestas
por
cada institución.

Redacción

Ejecución
• Desarrollo
evaluación
sistemática

y

Evaluación
• Continua
• Formativa
• Flexible
• Multidireccional

Diagnóstico

Esquema 7. Fases de desarrollo de un Proyecto de Aula (PA)

2.2. Los proyectos de aula
La consolidación de la propuesta, las herramientas y los fundamentos permitieron
que el ciclo de la Práctica Pedagógica I, II y III tuviera una intención particular,
primero, al observar las clases (I-2010) y segundo, al encararlas como docentes
en las áreas de lengua castellana e inglés (II-2010 y I-2011). Esto implicó que las
sesiones con niños, niñas y jóvenes estuvieran atravesadas por los ejes
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pedagógicos para evitar caer en la sustitución temporal del profesor titular con
actividades de los maestros en formación.

Teniendo en cuenta lo anterior, este capítulo brinda una mirada holística de los
proyectos de aula y de las actividades universitarias a fin de identificar los
alcances, límites y desarrollo de cada eje y del PECA en su conjunto. A
continuación, se presenta el diseño y la aplicación de los tres proyectos de aula
de acuerdo con la estructura que se mencionó anteriormente.

2.2.1. Narrativa Uno: Proyecto de aula: “Cuenta una historia para
aprender” (Tell a story to learn), diseñado y dirigido por Diego
Alejandro Muñoz y Jaime Paredes Páez
Contexto y derroteros
Nuestra práctica pedagógica comenzó a principios de 2010, cuando fuimos
asignados como profesores del área de inglés en la IED Francisco de Paula
Santander, ubicada en el barrio Antonio Nariño. Tuvimos a cargo estudiantes de
transición y primero entre los cinco y los siete años. Desde el comienzo, ya que la
institución por ser de carácter distrital, no cuenta con los recursos necesarios para
tener un programa de inglés establecido para los grados de primaria o, para
contar con docentes titulares que permitan la creación de uno; se nos pidió
diseñar un currículo que se basara en los lineamientos curriculares para estos
niveles y que al mismo tiempo fuera flexible y permitiera a los niños que recién
entran en contacto con la lengua inglesa, tener libertad para que su aprendizaje
no se viera afectado por su bajo nivel. No obstante, consideramos imprescindible
proponer, además, una relación directa y significativa de aquellos con la vida de
los estudiantes.

Seleccionar los contenidos no fue mayor problema, sin embargo, la creación del
currículo nunca dejó de ser una tarea apremiante, y por cuestiones de tiempo, no
pudo estructurarse completamente. A pesar de las dificultades, el proceso nos
permitió identificar una serie de elementos/problemáticas que se convirtieron en el
derrotero del proyecto. Por medio de un análisis de necesidades (Needs analisys)
inicial, que se aplicó a los estudiantes durante el I-2010, recogimos información
sobre tres contextos (escenarios, personajes y acciones/mediaciones) que
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creímos necesario evaluar a la hora de crear un currículo, estos fueron: Hogar,
colegio (macro-comunidad) y salón de clase (micro-comunidad). Si bien nuestra
intención fue la de configurar un currículo para dichos niveles,

lo que

encontramos fue mucho más de lo que esperábamos.
En el contexto “Hogar”, encontramos que a la gran mayoría de los niños le
gustaría tener espacios para practicar inglés en compañía de sus padres. Se pudo
determinar que la idea de compartir con los papás, fue lo que realmente les atrajo
y agradó de la propuesta. Una indagación inicial, mostró que los padres de
familia, bajo pocas excepciones, no dedicaban tiempo “suficiente” a sus hijos.
Según las directivas del plantel y los mismos estudiantes, los padres muy pocas
veces asistían a las reuniones y cuando lo hacían, expresaban sus dificultades de
tiempo.

Este hecho particular abrió un cuestionamiento sobre cómo los niños veían y
entendían a su familia, pues sería imposible abordar la creación de un currículo
contextual sin considerar primero esta situación, puesto que “el currículo tiene
todo que ver con la vida, surge de ella y vuelve a ella desde los propósitos de
formación que en últimas debería ser una respuesta a la sociedad” (Zemelman,
2006: 15).

Ante el hecho de obtener mucha más información relevante para la creación del
currículo, decidimos definir un proyecto de aula que abordará la realidad desde
una perspectiva pedagógica: la perspectiva del PECA. Nuestro objetivo primordial
se centró en indagar las formas que los niños utilizaban para „leer‟ sus familias
(relaciones–roles), constituidas de modos diversos, a fin de generar estrategias
que re-crearan algunos de los significados que daban cuenta de la realidad de su
vida familiar. Así, pensamos en el arte como espacio re-creador de realidades que
a su vez sensibiliza y dignifica al hombre, y comenzamos a generar una
pedagogía de la reconciliación a través de él.
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La estructura de la propuesta se centró en una estrategia que fusiona el dibujo y
la composición escrita de cuentos cortos denominada Picto-cuento18. Este
proceso de creación artística, como derrotero del proyecto de aula, contempló las
siguientes fases: (i) Definición, caracterización y representación gráfica de los
personajes, (ii) Creación del argumento-evento, escenarios y escritura y, (iii)
Sustitución de códigos.

La primera fase ocupó dos semanas (cuatro horas de clase) y consistió en que los
niños dibujaran a sus padres y explicaran sus dibujos. A partir de la teoría de V.
Lowenfeld (1986) sobre las etapas del desarrollo creativo que se evidencian en el
dibujo, identificamos, en las creaciones de los niños, “anomalías” 19 como: papás
con colmillos de vampiro, armas de fuego, botas voladoras, gestos de tristeza o
enojo, entre otros. Tales “anomalías” se confrontaron por medio de sencillas
entrevistas a los niños en la que ratificaron el significado de sus dibujos.

Una vez definidos los personajes con sus características más sobresalientes, se
inició la etapa de creación literaria, es la etapa que más elementos nos
proporcionaría para el análisis general sobre la aplicac ión del proyecto y sus
impactos o repercusiones. En cuanto que arroja dos tipos de información que
resulta muy pertinente para la intención formativa del proyecto; el primer tipo de
información se caracterizó por mostrar las formas en que los niños se
desempeñan con el lenguaje, y el segundo tipo, se caracterizó mostrar la forma
en la que los niños entienden (leen) y describen su mundo.

Los picto-cuentos, entre otros detalles, se caracterizan por mantener estructuras
narrativas muy marcadas sin llegar a ser ni muy simples para aburrir al lector ni
muy complejas para cansarlo. Estas dos particularidades son muy importantes,
teniendo en cuenta que los niños lectores están aún iniciando su formación en
lecto-escritura. A partir de esta idea, los profesores encargados de la aplicación y
la ayuda en el desarrollo del taller, pensamos que lo mejor sería que el trabajo de
creación literaria fuera compartido; estrategia que nos permitiría asesorar a los
18

Recurso educativo muy enriquecedor para los alumnos en general, pero sobre todo para quienes presentan dificultades
en la lectura: estrategias de articulación entre significados expresados a través del dibujo y contextos reales narrados en
cuentos cortos.
19
Características de los dibujos que al compararse con la mayoría no pertenecían a la norma/ tendencia.
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niños en la escritura formal del cuento (vocabulario, redacción, gramática,
sintaxis) logrando que ellos fueran los encargados de sugerir tanto los personajes
como sus tramas.

Mientras desarrollábamos esta labor, y a medida que juntábamos más elementos
para el análisis posterior, notamos que la labor del “Hogar” en este proyecto era
meramente simbólica, porque además de basarnos en las vidas de los niños para
la creación del cuento, los padres no estaban teniendo mayor injerencia. Fue por
eso que planeamos organizar una reunión con los padres de familia para
explicarles la función y el valor del proyecto de aula, y a su vez, solicitar su ayuda
y acompañamiento durante el proceso sus hijos. Pero esta idea fue tumbada tan
pronto como la pensamos, por la insistencia de los padres en afirmar que no tenía
el tiempo suficiente y por las directivas del colegio al restarle importancia a las
contribuciones que podrían hacer los padres en la formación de sus hijos si los
acompañaran más.

Como resultado, y con ayuda de un profesor de la universidad, determinamos que
la mejor forma de que los padres ayudaran a sus hijos y que esto fuera
comprobable, era poner unas tareas específicas para los padres que los motivara
a acompañar a sus hijos y su vez, informarlos sobre cómo era la vida de su hijo
dentro y fuera de la escuela, ya que muchos padres ni siquiera sabían el nombre
del colegio. Por otra parte, las tareas no debían ser imperativas para el desarrollo
del proceso, ya que si nos encontrábamos en la situación de que un padre no
ayudara a su hijo, el proceso formativo del niño no se viera empeorado.

Finalmente, se avanzó en el paso más corto y al tiempo, el más complejo y
delicado, porque una vez la historia estaba completa y tanto los niños como
nosotros la habíamos aprobado, fue necesario cambiar los códigos de manera tal,
que no afectara las oraciones propuestas por los niños, ya que de pasar esto, una
vez fuésemos a hacer el análisis discursivo, los significados y las conclusiones
podrían cambiar radicalmente. La sustitución se hizo de manera gradual, para que
cada vez que reemplazáramos una palabra por una imagen, tuviésemos la
constancia de que el cambio también sería aprobado por ellos y que el
vocabulario que íbamos a emplear de ahora en adelante, era conocido por ellos.
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2.2.2. Narrativa Dos: PROYECTO DE AULA “Leyendo la cultura como
un texto” diseñado y dirigido por Gloria Morales Osorio
Selección del proceso
La institución educativa distrital Floresta Sur fue el lugar que correspondía a mi
práctica pedagógica en lengua castellana para el primer semestre de 2010,
tiempo en el cual se asignó la observación de las clases como objetivo principal
del espacio formativo. Esta observación se registraba a partir de diarios de campo
del curso correspondiente, 1101, dirigido por el docente Carlos Sanabria y que
constaba de 29 estudiantes (15 mujeres, 14 hombres) entre los 15 y 19 años de
edad de estrato socioeconómico 3.

La lectura de estas observaciones evidenció una serie de dificultades en los y las
estudiantes, en la estructura de las clases, la relación docente-estudiante y en el
manejo de los temas propuestos. A modo de diagnóstico, y con énfasis en lo que
respecta a la presente investigación, se podría indicar que los y las jóvenes no
tenían suficientes herramientas para la comprensión de todo tipo de texto y su
nivel podría encontrarse en lo literal con tendencia a lo inferencial.

Es significativo que esta problemática se encontraran en un grado tan decisivo
como once, pues indican, en este caso particular, que las dificultades para la
lectura crítica, la argumentación y la escritura se han ignorado, permitiendo la
promoción, año tras año, de estudiantes para quienes un microcuento no dice
más que lo que pueden decodificar de él. Según el contexto educativo de la
Floresta Sur, es válido concluir que no hay un énfasis en la comprensión y que
otras prioridades en las clases de Lengua Castellana, dejan de lado la ortografía,
la lectura en voz alta, el respeto por la palabra del otro y la argumentación.
Pareciera como si la resolución de conflictos sociales, retirara las demás
intenciones de una educación integral en la que la lectura sea un ejercicio
exigente y primordial.
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Evidenciar esta dificultad y contar con la existencia del colectivo PECA, permitió
que la apuesta se pensara, inmediatamente, desde sus ejes pedagógicos,
orientándolos al fortalecimiento de habilidades lectoras. “Leyendo la cultura
como un texto” es el proyecto de aula que resulta de la articulación de los ejes
pedagógicos con los logros e indicadores de logro de los períodos académicos III
y IV para grado once.

La estructura del proyecto de aula se compartió y modificó con los docentes
Carlos Sanabria (titular) y Guillermo Hernández (práctica) y se materializó en la
escritura y presentación de tres (3) unidades didácticas que corresponden a los
tres bloques de contenido del proyecto. Además, encontré fundamentación y
apoyo institucional desde el PEI, que está enfocado en la comunicación para la
paz y el desarrollo intelectual.

Se define, entonces, que Leyendo la cultura como un texto es un ejercicio en
donde el análisis y la interpretación de textos es el objeto central y en donde a
partir de la comprensión de la cultura como un gran y complejo texto, la clase se
convierta en un espacio de reflexión y observación crítica de la cultura colombiana
al tiempo que un motor para la reescritura de la misma desde el área de Lengua
Castellana.

El principal propósito del proyecto de aula es propiciar el pensamiento crítico y la
participación en el descubrimiento de los sentidos de textos que se compartan en
la clase de Lengua Castellana y Literatura. Se espera que a partir de ello, los
estudiantes sean capaces de reconocer la estructura de diferentes tipos de textos,
vincular las temáticas de la clase con sus propias experiencias y participar en ésta
de forma reflexiva y argumentada.

Plan de acción
La observación que se realizó durante todo un semestre (I-2010) permitió
identificar saberes previos y dinámicas sociales al interior del salón, lo cual orientó
también las actividades propuestas en el proyecto de aula. El profesor Sanabria
hacía un gran énfasis en las competencias y habilidades comunicativas, dada la
cercanía e importancia del examen de estado ICFES. Este trabajo previo permitió
46

iniciar el proyecto con diagnósticos sobre niveles de lectura teniendo bajo
conocimiento que los estudiantes habían trabajado con anterioridad las
competencias lingüísticas y algún análisis literario. Lo más importante de este
conocimiento sobre los saberes previos es que se tiene una mirada general de las
dificultades del curso para lograr la comprensión y se trabajará sin duda, a partir
de ellas.

Se planea que un enfoque basado en tareas permita el desarrollo exitoso del
proyecto con significado y sentido para los y las estudiantes. Las tareas estarían
distribuidas entre los estudiantes, la docente practicante, el docente titular y el
docente de práctica universitaria.
Responsable
Docente de
práctica

Tarea
Revisión del proyecto de
aula

Revisión del proyecto de
aula
Comunicación practicanteDocente titular

estudiantes

Articulación del trabajo de
la docente practicante con
su propia labor
Diseño del proyecto de
aula
Socialización constante del
proyecto de aula
Re-escritura del proyecto
Docente
practicante

de aula según
correcciones

Acción
Comentar las fortalezas y debilidades del proyecto
y regular su ejecución
Comentar las fortalezas y debilidades del proyecto
y regular su ejecución
Promover la comunicación entre los estudiantes
sobre los avances y dificultades del trabajo con la
docente practicante
Relacionar y valorar el trabajo de la docente
practicante con su propio trabajo en clase para
unificar

discursos

y

ofrecer

integralidad

y

coherencia a los y las estudiantes
Generar un documento de proyecto de aula y
hacer entrega a los docentes correspondientes
Presentar el proyecto a los y las estudiantes al
inicio del semestre
Atender

oportunamente

las

sugerencias

realizadas por estudiantes, compañeros de clase
y docentes
Desarrollar responsablemente los objetivos del

Aplicación del proyecto

proyecto mediante cada una de las actividades
propuestas

Evaluación del proyecto
Ejecución del proyecto
Estudiantes
Evaluación del proyecto

Diseñar instrumentos de evaluación de forma
constante y significativa
Participar activamente del desarrollo del proyecto
Evaluar

objetivamente

la

significatividad

del

proyecto, la labor de la docente y su propio
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desempeño en éste
Tabla 2: Relación de responsables del proyecto de aula junto con sus tareas y acciones.

Teniendo claras las tareas, se procede a establecer los contenidos, que como ya
he indicado, están orientados por los ejes pedagógicos (PECA) y las temáticas
específicas de grado once. Bajo la premisa de que toda forma simbólica es un
texto susceptible de ser leído, comprendido y re-significado, se estructura el
proyecto de aula en tres (3) bloques que van aumentando en su complejidad
según su uso y función social. Así, se iniciará la labor de interpretación de texto
literario mediante microcuentos, cuentos cortos y poesía. Luego, la lectura de
texto iconográfico con caricatura política, pintura y publicidad para finalizar con la
interpretación de texto audiovisual desde la canción y la telenovela nacional. Cada
uno de estos bloques está orientado por un único modelo semiótico, el indiciario
(García-Dussán, 2008).

Como ya se ha expuesto, hay un acuerdo con el profesor titular sobre adelantar
las temáticas asignadas para el curso, por lo cual se articulan los logros de cada
periodo con los tres bloques identificados con anterioridad. A continuación, se
presenta dicha articulación, que se vuelve mucho más concreta con cada sesión y
actividad:
Período

Bloque del
proyecto de aula
Análisis e
interpretación del
texto literario

Objetivo del bloque

Analizar textos literarios breves
aplicando el modelo indiciario

Logros propuestos para la
clase

12. Lee comprensivamente
obras representativas de
algunas corrientes literarias

III

Análisis e
interpretación del
texto iconográfico

Aplicar el modelo indiciario para la

15. Asume una actitud crítica

interpretación de texto

frente a las dimensiones

iconográfico en el caso de la

estéticas, filosóficas y políticas

caricatura política y la publicidad.

de obras literarias
17. Trabaja con entusiasmo en

IV

Análisis e

Concretizar la lectura indiciaria en

las actividades del proyecto de

interpretación del

un análisis de la telenovela

ortografía

texto audiovisual

colombiana

Tabla 3: Relación entre objetivos del proyecto de aula y logros para tercer y cuarto periodo.

Los recursos humanos para llevar a cabo el proyecto incluyen a la practicante, los
docentes titular y de práctica, los directivos y los y las estudiantes. Los recursos
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materiales están a cargo de la docente en formación y son fotocopias, papel y
talleres; los recursos físicos del colegio son las instalaciones, el salón de clase y
el auditorio o aula múltiple y sus equipos. Respecto al tiempo, se cuenta con las
13 sesiones de práctica que conforman el semestre y que al tiempo son parte de
los periodos 3 y 4 del grado once.
Ejecución
A continuación presento una tabla que expone de forma clara, el avance del
proyecto de aula en fases con sus correspondientes actividades en clase:
Tabla 4: Desarrollo del proyecto de aula por fases “Leyendo la cultura como un texto”

Fase del proyecto

Contextualización y
Acercamiento al
grupo

Análisis de Texto
Escrito I

Análisis de Texto
Icónico: Publicidad,
Caricatura y
Fotografía.
Análisis de Texto
Escrito II
Análisis de texto
audiovisual.
Análisis de Texto
Escrito III

Presentación final
de proyectos y
evaluación de la
clase

Descripción de la labor docente
Clase magistral. Explicación de la
importancia de la compresión de textos
para la apropiación crítica de la realidad.
Definición de términos, presentación de
la ruta de trabajo y acuerdos.
Clase magistral. Explicación del modelo
indiciario y búsqueda grupal del sentido
de un texto literario
Clase dirigida en grupos. Presentar la
primera actividad de análisis de texto
escrito
Clase dirigida en grupos para orientar el
trabajo
Clase magistral y trabajo individual.
Presentar la segunda actividad de
análisis de texto escrito

Descripción de la labor del
estudiante
Seleccionar los materiales de
trabajo que se compartan en clase,
pautar las fechas y la modalidad de
presentación de los trabajos

Aclarar dudas

Desarrollar la actividad
Socializar dudas y organizar los
equipos de trabajo
Desarrollar la actividad

Orientar la clase según la
documentación previa sobre
análisis de medios publicitarios
Orientación del trabajo en grupos
Desarrollar la actividad
Clase magistral para la socialización de la hipótesis de sentido
Revisión del proceso del trabajo final.
Presentación del avance de trabajo
Asignación de publicidad de manera
final
individual
Exposiciones de la hipótesis de
Coordinación de la actividad y revisión
sentido de textos escritos o
del ejercicio
publicitarios
Explicación del tema / Presentación de
Socializar dudas y seleccionar
Material Audiovisual
actividad
Revisión en grupos del proceso del
Presentación del avance de trabajo
trabajo final
final
Socialización y Evaluación de la
Exposición de Hipótesis de sentido
Presentación de la docente
Ultimar detalles para la
Orientación del trabajo en grupos
presentación
Presentación y retroalimentación de proyectos finales
Evaluación de la clase
Sistematizar la participación de los
estudiantes
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Control y evaluación
El desarrollo de la evaluación se realizó de forma permanente pues cada bloque
implicaba ejercicios finales en los cuales se recogieran los resultados de la lectura
(individual o grupal según el caso) de cada tipo de texto; sin embargo, se propuso
desde el inicio la evaluación final de un producto particular: La telenovela
nacional. La actividad final consistía en elaborar una lectura crítica sobre una
telenovela actual seleccionada por los mismos grupos ya que ésta unía los
registros literario, oral y audiovisual, trabajados con anterioridad.

A modo de evaluación, puedo decir que los estudiantes necesitan esforzarse
mucho más para lograr análisis que superen la inferencia. Esto lo relaciono con su
casi nulo hábito lector y la poca exigencia que desde grados anteriores se ejerció
respecto a su trabajo. También es importante maximizar la motivación y las
relaciones pedagógicas constructivas y en ambientes de respeto, objetivo que se
logró de manera exitosa.

Según la lectura de las evaluaciones cualitativas que elaboraron los estudiantes
respecto al proceso de práctica, pudieron descubrir la lectura de nuevas formas y
conocieron al menos uno de los métodos para analizar formas simbólicas
reconociendo ciertas falencias que se tendrán en cuenta para próximos procesos.
De otro lado, la idea de trabajar la comunicación vía Facebook favoreció la
relación con los estudiantes además de generar una plataforma desde la cual
remitir a nuevos textos, páginas, análisis, diferentes a los desarrollados en clase.
También pude descubrirme como docente y reconocí la necesidad de generar
más y más procesos de inclusión, reflexiones sobre la diversidad, la convivencia,
la ciudadanía, relaciones interpersonales, etc. Añado también que la relación que
llevé con el grupo me permitió amplios aprendizajes y creo que fue una
percepción bilateral.

En general, fue una experiencia enriquecedora y crucialmente iluminadora para
mí pues pude concluir que es posible aplicar el PECA en el aula de clase, pude
entender los ejes como columnas de una estructura física. Las columnas
convierten los terrenos en espacios que, tras ornamentación y adecuación, son
versátiles y útiles según las consideraciones de su propietario o dueño. Así, los
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ejes del PECA estructuran cualquier salón de clase, cualquier labor académica y
le dan fuerza, sin importar el área del conocimiento ni las temáticas que estén
desarrollándose. La aplicación de este proyecto de aula me permitió entender que
la clase de Lengua Castellana debe formar la sensibilidad crítica de los
estudiantes, en pro de comprender y (co)habitar de mejores formas, su mundo.

2.2.3. Narrativa Tres: PROYECTO DE AULA “Ciudad Joven” diseñado y
dirigido por Neidy Guerrero
Mi práctica tuvo lugar en la IED María Montessori desde febrero de 2011 hasta
mayo del mismo año en el grado octavo, de estratos 2 y 3, inscritos
obligatoriamente en un programa de refuerzo en lectura y escritura que se llevaba
a cabo los días sábado. Dado el carácter de obligatoriedad de estos espacios, se
apreció una actitud apática del grupo frente a cualquier actividad académica; de
allí que mi proyecto se dirigiera a cambiar esa percepción y hacer de la escritura
un medio desde el cual pudieran expresar ideas de temas interesantes para ellos.
Este primer rasgo se suma a mi lectura de los contextos de los estudiantes, de
sus dificultades y sus deficiencias pero también de la realidad social en la que
habitaban. Como resultado, propuse este proyecto de aula con el objetivo final de
articular un elemento motivador, el hablar de sus realidades más cercanas, con
una estrategia escritural, la crónica urbana, a fin de proponer soluciones a esas
realidades que más les afectaban.
El diseño de este proyecto asumió la ciudad como objeto de estudio, y la crónica
como un recurso mediante el cual los estudiantes expresaron su percepción sobre
las problemáticas de la sociedad que más les impactaran, junto con las
alternativas de cambio que pudieran proponer. Dado que el PECA entiende que el
arte es una mediación fundamental, decidí llevar la ciudad al aula de clase a
través de fotografías, videos y un espacio llamado Ciudad Viva, donde se
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recrearon algunos lugares y situaciones propias de la urbe, a través de una
performance.
Los objetivos específicos del proyecto Ciudad Joven tenían que ver con disponer
del arte como componente de catarsis en el aula y hacer uso del arte urbano para
reflexionar sobre la participación ciudadana del joven. En el diseño de estos
objetivos tuve en cuenta lo que La Escuela Normal Superior Distrital María
Montessori ambiciona desde su enfoque pedagógico, y es la formación integral de
maestros y maestras con pensamiento crítico, investigativo, capaces de actuar y
transformar responsable y creativamente su entorno con calidad y pertinencia
(PEI Escuela Normal Superior Distrital María Montessori, 2010).
Para el desarrollo de este proyecto se requerían ciertos conceptos tales como:
arte, cultura, ciudadanía, urbano, estética, crónica e imagen con el objetivo de
brindarle al estudiante herramientas creativas de análisis (videos musicales,
grafitis, imágenes, etc.). Ciudad Joven demandó, entonces, varias crónicas
urbanas de autores reconocidos para que los estudiantes reflexionaran sobre su
estructura, tema y tipología; de allí se partió al reconocimiento de la crónica
urbana como estrategia para evidenciar los pensamientos de cada estudiante
sobre su ciudad teniendo en cuenta las estéticas trabajadas.
“Ciudad Joven” se desarrolló en varias sesiones donde se evidenciaban
claramente tres etapas: en primer lugar, el análisis de un texto (crónica, video,
cuento, imagen, pintura) para evidenciar sus características y sus campos
semánticos; en segundo lugar, un ejercicio dirigido a desarrollar la habilidad que
se requería según la fase del proyecto para la buena escritura de un texto y
finalmente, la puesta en escena de lo aprendido a manera de crónica urbana.
Este cuadro orienta sobre las habilidades a desarrollar según las fases:
FASES DEL PROYECTO

HABILIDAD A DESARROLLAR

Reconociendo la crónica

Análisis de textos

Primeros pasos

Análisis de imágenes
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Descripción de personajes y lugares

La verdadera crónica

Escritura coherente y cohesiva
Adquisición de la estructura de la crónica
Crónica final
Conectar y darle relación a imágenes
Tabla 5. Esqueleto de las fases del proyecto “Ciudad Joven”

EJECUCIÓN
A continuación, se evidencia el desarrollo del proyecto de aula Ciudad Joven,
desde sus fases y actividades:
FASE DEL
PROYECTO

ACTIVIDADES

MATERIALES

Sesión 1: Presentación del proyecto, sus intenciones y la
dinámica de la clase.

*Una obra que cimbró la
conciencia del pueblo mexicano.
Por: Pryz Hill – Desde México DF

Sesión 2: Lectura de crónicas con el fin de reconocer el
tipo de texto (estructura y características). En grupo se
realizó la lectura de diferentes tipos de crónica y los
estudiantes debían analizar su estructura y por medio de
una mesa redonda dar a conocer los diferentes aspectos
allí encontrados

Reconociendo
la crónica
Febrero 2011

Sesión 3: La actividad se dividió en dos partes: la
presentación de un video musical, proyectado, en

primera instancia, sin audio, para que los estudiantes a
través de las imágenes del video pudieran crear su

propia historia. El video contenía una seria de dibujos
que traían consigo aspectos urbanos cotidianos en la
realidad de los jóvenes. Luego de que cada estudiante

escribiera su historia, se presentó el video con la música

y letra para que ellos hallaran las recurrencias que había
entre los dos textos y se dieran cuenta de que había
muchas pero que ellos tenían perspectivas diferentes. En
el segundo momento, algunos de los estudiantes leyeron
sus textos.
Sesión 4: Se entregó a los estudiantes una crónica
urbana llamada “La Telmex, la chismosa, doña Conchita
de Pombo” de Zenaida Edith Sánchez para hacer su
respectiva lectura individualmente. Más tarde, el grupo se
dividió en tres grupos y se dio inicio a la actividad
denominada “El rincón de la crónica” que consistió en dar
las primeras instrucciones y explicaciones acerca del
concepto de crónica, estructura y partes de ésta.

*Venezuela: ya son 65 los
activistas en huelga de hambre.
Por: Camo.
*Protestan
en
Juárez
por
desaparición de familiares de
activista. Por: Notimex.
*Video musical “Crónica de un
engaño” Por: SA Finest
*Una noche en la Jiménez con
décima y El lado oscuro de las
ciudades. Por: NAVIA, José.
*Las balas rezadas no fallan y
Relato del hombre que asesinó.
Por: JIMÉNEZ, José Joaquín en
Las
famosas
crónicas
de
Ximénez.
*La Telmex, la chismosa, doña
Conchita
de
Pombo.
Por:
Zenaida Edith Sánchez
* Imágenes referidas a la crónica
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Primeros
pasos
Marzo 2011

Sesión 5: Se realizó la lectura en voz alta del cuento
“Dos de la mañana” de Guillermo Fadanellio para ampliar
el tema de lo urbano, se les pidió a los estudiantes
subrayar lo que era urbano en la historia y seguido a esto
entregamos el material con información acerca del
concepto de lo urbano. A partir de la explicación, se
realizó una síntesis a través de un diagrama en el
tablero. Trabajamos una nueva crónica, “La demolición
del nuevo teatro, un jirón del arrabal, en el centro” de
Felipe González Toledo para identificar allí personajes,
situaciones y objetos urbanos que nos servirían de apoyo
para crear una nueva historia. En cuatro grupos se
nombraron tutores y se dio inicio a la escritura por medio
de mímesis.
Sesión 7: En esta sesión el objetivo era introducir la
imagen, para esto se diseñó un material con conceptos
como la imagen y las dimensiones del color. Luego se
realizó una encuesta en donde se ponía en práctica lo
aprendido anteriormente en preguntas simples como qué
colores utilizar para decorar lugares cotidianos
(discoteca, cuarto, biblioteca etc.).
Posteriormente se analizó la imagen de la diosa Morgana
con ayuda de una guía que consiste en que los
estudiantes manifiesten su percepción de la imagen
teniendo en cuenta la teoría del color anteriormente
explicada.
Sesión 8: Se realizó una actividad de descripción de un
lugar de Bogotá (imagen) para ir desarrollando poco a
poco la crónica final. Para esto, se explicó la descripción
de lugares a través de la lectura del material que
contenía la imagen de un lugar de Bogotá y una serie de
pistas para realizar una descripción efectiva y clara de
éste.

La verdadera
crónica
Abril 2011

Crónica final
Mayo 2011

Sesión 9: Se diseñó un material sobre la descripción de
personajes para que los estudiantes escogieran el
protagonista de su crónica. Con la actividad “Ciudad
viva”, se dispusieron cuatro personajes (un rasta, un
cadáver, un cantante de bus y un hippie) en cada rincón
del salón con su respectivo contexto (Performance). El
objetivo era describir ese personaje, tratar de descubrir a
través de la imagen su forma de pensar, sus rutinas, su
vida, además de realizar una descripción de su aspecto
físico. La tarea final consistió en unir el párrafo realizado
en la sesión anterior con lo realizado este día.
Sesión 10:
En esta sesión el objetivo fue crear la situación
problemática de la crónica a través de una galería de
imágenes. En esta galería se hallaban imágenes
generadoras que los estudiantes debían elegir según
fuesen pertinentes para su crónica y les permitieran
continuar con la escritura.
Sesión 11:
En esta sesión se dieron las primeras correcciones de la
crónica en su totalidad y se llegó al acuerdo de enviar la
crónica corregida, por correo electrónico.

*Dos de la mañana.
Guillermo Fadanelli.

Por:

*La demolición del nuevo teatro,
un jirón del arrabal, en el centro.
Por: Felipe González Toledo.

*Imagen de la diosa Morgana.

*Guías con tips para analizar
imágenes

Imagen del centro de Bogotá.

*Música
Dibujos
Botellas, manillas, incienso.

30 imágenes generadoras con
temáticas
polémicas
(droga,
pistolas, suicidio, embarazo etc.).

Tabla 6. Desarrollo del proyecto de aula por fases “Ciudad Joven”

CONTROL Y EVALUACION
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Se efectuó una evaluación formativa, procesual, con el objetivo de que en cada
sesión los estudiantes pudieran retroalimentar su trabajo y valorar su propia
creación. A lo largo del proceso, el proyecto logró promover una cultura
incluyente, respetuosa de las diferencias y construyó una ética y una est+ética de
la ciudad teniendo en cuenta los sentidos de vida a partir de las diversas lecturas
de los estudiantes. Finalmente, generó experiencias significativas que se
evidenciaron en textos sensibles, críticos y con intención estética.

2.3. Actividades emergentes desarrolladas a partir de 2008 para el
desarrollo de los ejes pedagógicos
Como colectivo crítico, el PECA se ha caracterizado por generar espacios donde
el universitario, lejos de ser visto y verse como un ente reproductor de contenidos,
sea entendido en su complejidad como un ciudadano en formación. Estos
espacios están configurados de tal forma que el universitario esté avocado a la
lectura crítica de realidades por medio de manifestaciones artísticas (videos,
música, literatura, cine, etc…), y a su vez, se encuentre impelido a proponer,
exponer, argumentar ideas, proyectos y posturas. Así, se pueden identificar líneas
de acción que han movilizado y estructurado al colectivo y que tienen que ver con:

1) La intención de demostrar que el joven es capaz de generar ideas y productos
que afecten de manera positiva su comprensión de la formación ciudadana
reinaugurando lógicas de interacción con los demás.

2) La necesidad de buscar, encontrar, crear espacios de participación que partan
desde el joven, que lo involucren con todas las características propias de su
experiencia y que por supuesto generen afectación en la vida de otros sujetos.

A continuación, se presentan los productos que se han elaborado y que encarnan
las características mencionadas anteriormente, además de representar en su
esencia, los ejes que constituyen el proyecto. De estos ejes surgen objetivos
específicos que guían los productos y desde los cuales se evaluará cada uno de
ellos; esta evaluación o revisión está directamente relacionada con la esencia de
los ejes y pretende estudiar específicamente el nivel propositivo de los mismos.
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Estos son: Promueve la apertura a la diversidad y la inclusión desde reflexiones
ético-políticas
a. Propone formas alternativas de leer la cultura como texto a partir de la
reflexión semiótica
b. Reconoce las est+éticas como mediaciones pedagógicas que (re)significan
la ciudadanía.

2.3.1. ANTAÑÓPOLIS
Antonio Inocencio Pensante ha perdido su álbum de fotos en un trasteo. Este fue
un regalo de un gran amigo, que se encargó de hacer un seguimiento fotográfico
de su vida en la ciudad de Bogotá. El abuelo Inocencio ignora que su reliquia está
a salvo, la recogieron y guardaron como un tesoro, sus propios nietos. Ellos se
encuentran con la historia de 100 años de Bogotá y van logrando lecturas
poéticas, políticas, sociales, semióticas del espacio urbano y los urbanitas.

Esta propuesta audio-visual fue la excusa para la pregunta por la historia e
historicidad de los sujetos, partiendo de la lectura de algunos de los eventos más
relevantes de la historia colombiana, encarnados por la voz de un joven (ahora
viejo relator) que sufrió las inclemencias de tantas guerras, muertes y violencia.
Esto con el único fin de reflexionar sobre los procesos que han configurado
nuestras realidades, nuestras certezas, nuestra identidad y así, llevar al auditorio
a pensar cuán condicionados estamos por estos sucesos y preguntarse cuán
capaces somos de evitar que nos determinen del todo.

OBJETIVO

Promoción de
la diversidad y
la inclusión

EVALUACIÓN

Parcialmente
alcanzado

Formas
alternativas de
leer la cultura

Alcanzado

RECOMENDACIONES

CRITERIOS
-Temáticas y lenguajes incluyentes, apertura a

-Hacer

todo tipo de pensamientos.

definición

-Propuesta de una concepción de identidad.

conceptos

-No

hubo

inclusión

de

minorías

en

la

como

explícita

la
de

claves
ciudadanía,

reconstrucción de la historia de la ciudad.

identidad, diversidad,

-Relectura de la historia a partir de una mirada

cultura

juvenil y contextualizada

-Reducir la extensión

-Re-creación de la historia desde lo narrativo

del formato

-Problematización de los supuestos sobre la

-Mayor publicidad y
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ciudadanía

-Diseñar

Est+éticas
como
mediación
pedagógica

difusión del evento

-Lenguaje estético que integró el discurso
Alcanzado

estructuras

evaluativas

histórico, el narrativo y el audiovisual con un
objetivo pedagógico

Tabla 7. Evaluación cualitativa del producto „Antañópolis‟

2.3.2. EL PARCHE DE DON QUIXOTE
El Ingenioso Hidalgo Don Quixote de la Mancha, se encuentra en Bogotá,
aburrido y pensativo pues el Día del Idioma se celebra siempre de la misma
manera: Charlas, discursos, recomendaciones u obligaciones para leer el libro de
Cervantes, etc.…Entonces se le ocurre una idea: Invitará a una kermés, a todos
los personajes literarios que se encuentren en la ciudad por esos días. El
producto audiovisual nos deja ver cómo llegan las invitaciones y cómo se
desarrolla la gran fiesta de la literatura, al alcance de todos y todas.

Este parche no tuvo otro objetivo que romper paradigmas frente a la literatura. La
literatura entendida desde dos perspectivas: Autores-libros de renombre que
creemos brindan elementos constitutivos tan relevantes para el hombre, que
deben ser conocidos, y segundo, la literatura como texto social, como semiótica
pura vista en lo cotidiano. Tomando algunos de los personajes más conocidos de
la literatura mundial y posicionándolos dentro de nuestro marco social (Bogotá,
Colombia), abordamos problemáticas del ciudadano joven, del ciudadano en vías
de serlo, connaturalizamos las historias creadas por grandes escritores y les
dimos una lectura diferente, respetuosa de la simbólica literaria, buscando
patrones de nuestra cultura, logrando desentrañar parte de la esencia que nos
define como jóvenes vivientes en una ciudad regida por las dinámicas geriátricas.

Este producto representó para el colectivo, dos cuestionamientos grandes: el
primero, con una intención más pedagógica y didáctica, era el de cómo encontrar
la forma más clara y certera de acercar al joven actual a la literatura y sus
elementos sin caer en el cliché de pensar que el joven no lee por pereza o porque
no entiende y no valora la literatura. Para esto se propuso un espacio imaginario,
un terreno conformado por nuestras sensibilidades acerca de la ciudad, acerca de
las maneras como los individuos nos vemos e interactuamos en la urbe, y
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establecimos a Bogotá, con sus barrios y sus gentes, con sus trancones y sus
licores y le dimos vida otra vez a muchos personajes famosos de la literatura
universal. Esta vez, lo hicimos fuera de sus libros, esta vez en lugar de que los
lectores conocieran los mundos de los personajes, éstos conocieron los nuestros.

La segunda preocupación era la de mostrar que la literatura no puede estar afuera
de los procesos de formación ciudadana y académica. Que no es una opción el
desistir, y que la promoción de la lectura y las habilidades críticas para
comprender, deben empezar y fortalecerse desde el arte, el placer, la creatividad,
la cultura, la comunicación.

OBJETIVO

EVALUACIÓN

RECOMENDACIONES

CRITERIOS
-Apropiación de la cultura literaria como un

Promoción de la
diversidad y la
inclusión

Parcialmente
alcanzado

Formas
alternativas de

Alcanzado

leer la cultura

Est+éticas como
mediación
pedagógica

Alcanzado

ejercicio ciudadano
-Restricción

simbólica

del

público

al

-Reducir la extensión

suponer que éste leyó todos los libros del

del formato

canon

-Narraciones

-Relectura de la literatura acercada al

demasiado extensas

joven bogotano

o aburridas

-Creación

de

textos

estéticos

con

-Mayor publicidad y

reflexiones sobre la literatura y la ciudad

difusión del evento

-Promoción de la lectura

-Mejoras

-Lenguaje estético que integró el discurso

(Sonido e imagen)

literario, el audiovisual y el semiótico con

-Diseñar

un objetivo pedagógico crítico

evaluativas

técnicas

estructuras

Tabla 8. Evaluación cualitativa del producto „El Parche de don Quixote‟

2.3.3. JOVEN, OTRO LADRILLO EN LA PARED (En el marco de la
Semana de la Facultad II-2010)
Producción audiovisual que rastreó fotográficamente algunas calles de la ciudad
de Bogotá y reorganizó el inventario de graffitis y murales que expresan las ideas
de la juventud acompañando la evidencia visual con lecturas semióticas y
poéticas de las calles, los habitantes y los sucesos.

Este producto recalcó nuestro interés por la lectura concienzuda de la
cotidianidad, realidad colombiana que muchas veces el joven no vive, sino que
sobrevive. Postulamos de esta manera algunas de las dinámicas que estructuran
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nuestro comportamiento y formas cognitivas, a fin de dudar un poco de ellas, de
cuestionar sus intereses, pero siempre dejando la puerta abierta a la opinión única
e inigualable que cada participante (estudiante) puede tener frente a las hipótesis
propuestas. Nuestro fin fue claro: no parcializar la opinión, sino complejizar las
ideas/modelos/hechos que tantas veces nos enseñan/imponen como ciertos , así
como nuestro papel al interior del organismo social.

Es una muestra clara de lo desconocidas y poco valoradas que son las
actividades de la población joven en nuestro país, en especial en nuestra ciudad.
Es un buen resumen de las dinámicas de reflexión y debate llevadas a cabo al
interior del PECA y luego mostradas con ayuda de otros colectivos, bajo la tesis
que el joven no vive la ciudad sino que la sobrevive y mientras lo hace la cambia,
la modifica y le da vida.

OBJETIVO

EVALUACIÓN
-Participación

Promoción de la
diversidad y la

CRITERIOS

Alcanzado

inclusión

otros

colectivos

juveniles
-Inclusión de la cultura urbana en el
ámbito académico
-Comprensión

Formas
alternativas de

de

RECOMENDACIONES

Alcanzado

leer la cultura

del

-Mayor
graffiti

como

un

publicidad

difusión del evento

vehículo de comprensión de la ciudad

-Mejoras

por parte del joven

(Sonido e imagen)

-En el conversatorio, se evidenciaron

-Diseñar

diferentes

evaluativas

formas

de

entender

la

y

técnicas

estructuras

ciudadanía y la juventud
Est+éticas como
mediación
pedagógica

-Reconocimiento del graffiti como una
Alcanzado

estética

cultural

susceptible

de

ser

interpretada en la escuela
Tabla 9. Evaluación cualitativa del producto „Joven, otro ladrillo en la pared‟

2.3.4. CINE CLUB LA CAVERNA
El cineclub Cinéma-Liberté à la Salle fue un espacio para la socialización de
diversos temas a partir de un material audiovisual. Inició en el segundo semestre
del año 2008, como una iniciativa del docente Luis Ernesto Vásquez respaldada
en su totalidad por la Fundación Audiovisual CINELIBERTAD quienes se
encargaron durante dos (2) semestres de la programación de las películas, los
invitados, el material impreso y demás. Este cineclub se ejecutó en el Auditorio
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Azul del Edificio de aulas. En el II semestre 2009, los integrantes fundadores del
Colectivo Crítico PECA asumieron la dirección del cineclub. Su nombre se cambió
a “Cineclub La Caverna” en el primer periodo 2010 buscando una relación con el
mito de la caverna de Platón y la posibilidad de expresar y percibir el cine de
múltiples

formas.

Ilustración 1. Programación del cineclub, año 2009

Sin duda, el cineclub fue un espacio pedagógico de vital importancia para el
colectivo. Se logró comprender la necesidad de procesos de pensamiento que
articularan las reflexiones estéticas, las miradas sobre la esencia humana, la
educación, el análisis de realidades sociales de todo el mundo, el impulso creador
y la lectura de la cultura como un texto, en un solo lugar, bajo el relato de diversas
voces. Imágenes, sonidos, lenguajes.
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Ilustración 2. Programación cineclub, año 2010

Este interés, es compartido por el PAC (Proyecto de Alfabetización Cultural),
programa desde el cual el PECA ha recibido todo el apoyo y el soporte. Hallar la
relación

world–word,

abordadas

desde

la

complejidad,

las

pedagogías

emergentes, la lectura de la sociedad como un tejido textual, son puntos en los
cuales, la visión del PECA se ha fortalecido desde la Facultad.

61

Ilustración 3. Algunos afiches del cineclub La Caverna, II- 2010

Sin embargo, y a pesar de los esfuerzos por elaborar un programa interesante y
completo, el número de asistentes al espacio nunca fue notable. Resulta muy
complicado captar la atención del universitario lasallista respecto a actividades
extracurriculares que ocurran después del tiempo que dedica a su estudio. Cabe
resaltar, igualmente un hecho importante: Gracias a los temas, los filmes y los
debates luego de la proyección se captó un público que asistió a lo largo del
semestre, a la mayoría de los encuentros, invitando conocidos y amigos al
espacio.

OBJETIVO

EVALUACIÓN

Promoción de la
diversidad y la
inclusión

Formas
alternativas de
leer la cultura

Alcanzado

Parcialmente
alcanzado

Est+éticas como
mediación

Parcialmente

pedagógica

alcanzado

CRITERIOS

RECOMENDACIONES

-Temáticas variadas y libertad

-Mayor publicidad y difusión del

de percepción y expresión

espacio y la programación

-Horario flexible

-Adquirir

más

herramientas

-Espacio abierto al diálogo y al

teóricas

para

apreciar

el

debate

audiovisual

orientar

los

-Trabajo a partir del cine como

debates

otra forma de leer la cultura

-Proponer

y

muchos

más

intertextos y complementar con
-El cine como un pre-texto

más formas simbólicas

para la problematización de

-Promover

saberes

textos

con

la

producción
el

análisis

de
y

percepciones del público
Tabla 10. Evaluación cualitativa del espacio „Cineclub La Caverna‟
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2.3.5. OTROS APORTES DEL PECA
Además de los productos principales que se recogen hasta el momento, el
colectivo participó de forma colegiada con otras comunidades al interior de la
universidad, o bien, realizó actividades o intervenciones estéticas a pequeña
escala. Estas actividades no se valoran con los objetivos mencionados con
anterioridad pero se hace necesario su mención y breve descripción.

a. Trabajo colegiado con el Colectivo de Diversidad Sexual AlterzonA
Diversalle
El PECA perteneció al Colectivo de Diversidad Sexual AlterzonA Diversalle y
apoyó actividades y jornadas de sensibilización a lo largo de un año (II-2009 – I2010). Colaboró en la fundamentación del grupo como un colectivo político que
busca “crear conciencia sobre la pluralidad de la condición humana para lograr
que las personas cambien su realidad desde imaginarios más incluyentes (…)”
(AlterzonA, 2010 20). Además, diseñó en conjunto, el „grito estético‟ de la Semana
de la Facultad de 2009, un precedente artístico y político que dejó de lado la
cultura del silencio, el olvido y la indiferencia.
Se realizaron instalaciones, materiales performáticos tales como “La ropa
sucia…ya no se lava en casa”, “LLS: Laboratorio de Limpieza Social”, “¿el muro
de las lamentaciones?” y una Jornada de Vacunación contra la Homofobia. En la
primera instalación se observa un tendedero de ropa de donde cuelgan prendas
que connotan

diferencia: Camisetas

con

palabras

escritas

tales

como

“Homofobia”, “Odio” y “Discriminación”, un cassette, un gorro rastafari, unas
medias, etc.

20

Para obtener más información sobre el proceso del colectivo AlterzonA, visitar: http://alterzona.jimdo.com/nuestramisi%C3%B3n/
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Ilustración 4. Fotografías Jornada AlterzonA “La ropa sucia…ya no se lava en casa”

La idea de esta muestra fue sacar lo privado a lo público, que todos viesen que la
diversidad no está en el sótano de la casa que habitamos (La ciudad), sino en la
terraza, desde donde se puede ver todo el paisaje. La ropa sucia (la amenaza
específica a un compañero del colectivo AlterzonA)…ya no se lava en casa (en el
grupo AlterzonA), se lava en el barrio, en la ciudad, en el mundo, en la
Universidad y frente a los ojos de todos volvemos público el problema.
La instalación “LLS: Laboratorio de Limpieza Social” toma con toda su fuerza, el
término Limpieza Social como ese dispositivo oficial y privado que objetiviza al
otro, lo convierte en desecho, en mugre y se prepara a limpiar a la sociedad de él,
eliminándolo. Al lado de una escoba y un trapero hay una escopeta indicando
pues los instrumentos con que siempre limpiamos en este país. De nuevo
haciendo referencia a las amenazas recibidas por el compañero e invitando a un
viaje de memoria reciente en donde hace algunos meses circularon por toda
Bogotá, panfletos de grupos de Limpieza Social con nombres propios y fechas de
muerte.

Allí se pudo concluir que sí es posible expresarse, sí es posible pensar un arte
para todos, sí es posible hablar con propiedad, con contenido, con argumentos, y
sí, este mundo no está bien. Que al lado de aquellos que sepultan al diverso, hay
colectivos estudiantiles, como el PECA o AlterzonA, que creen en la educación,
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en el diálogo, en la acción, en la construcción social, en otros mundos por hacer y
por habitar.

b. Semana de la Facultad
Celebración consistente en tres días de eventos que reflexionaran y actuaran en
torno a la expresión viva y diversa de la juventud lasallista, entendiendo este
concepto como una actitud frente a las múltiples realidades y vivencias humanas.

Éste fue un espacio legitimado por la universidad como la oportunidad de
fomentar la cultura y evidenciar a través de charlas, simposios, lúdicas, su
preocupación por la voz del joven universitario y su interés por ampliar el rango de
visión de los estudiantes al confrontarlos a un mundo complejo. Se convirtió en la
excusa perfecta para presentar nuestros micro-proyectos, que siguiendo la misma
línea temática, promovieran las est+éticas para la educación, la investigación, la
lectura del mundo y las ciudadanías en formación como elementos esenciales
para la politización y ciudadanización del estudiante lasallista.

Estos espacios fueron gestionados por los miembros del PECA y apoyados por la
Facultad

de

Ciencias

de

la

Educación.

En

actividades

diversas

y

multidisciplinares, los jóvenes tuvieron la oportunidad de mostrar el resultado de
sus iniciativas creativas y de asistir a eventos llevados a cabo por los jóvenes
mismos, en los cuales se expuso de manera clara y desde la perspectiva de la
comunidad universitaria actual, las formas en las cuales estamos entendiendo y
viviendo el mundo, la universidad y nuestras vidas.
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Ilustración 5. Cronograma de la Semana de la Facultad 2010 en la que el PECA participó desde el diseño

c. Post-secret
Actividad de instalación de creaciones colectivas para revelar secretos de forma
anónima.
El proyecto artístico PostSecret 21 (PS) es una iniciativa del norteamericano Frank
Warren quien propone, en 2005, la idea de que las personas de todo el país
publiquen sus secretos más íntimos de una forma creativa. Así, dejaba postales
en lugares públicos con una dirección postal a la cual el sujeto anónimo enviara la
confesión de su secreto. Este proyecto devino en dos libros que consignan una
cantidad importante de estas postales; además, cada domingo, el fundador de PS
sube las postales que llegaron a lo largo de la semana.

El PECA decide hacer una réplica de esta actividad bajo las mismas
características y condiciones, es decir, que el secreto revelado debía ser
anónimo, inédito y cierto y además tenía que ser expresado de la forma más
creativa posible.
21

Para profundizar en la versión original de PostSecret, visitar: http://www.postsecret.com/
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Ilustración 6. Pancartas que acompañaba la exposición de las postales de PostSecret

En mayo de 2011 se expusieron estos resultados en el primer piso del edificio
Fundadores. Algunos de ellos, se pueden observar a continuación.

“Honestamente,
a
veces
siento que la vida me
interrumpe la lectura”

“He sufrido muchos rechazos
debido a mi olor corporal”

“Engañé a mi pareja durante
un mes muy soleado”

“Desde que Uribe se fue, ya no
“Aparento ser lo que
“Tengo terror de que Dios
no soy ni he sido”
me siento igual de bien
exista. He hablado muy mal
Ilustración 7. Algunas postales del ejercicio PostSecret, 2010.
criticando al gobierno”
de Él.”

El objetivo era exponer las características de los secretos como cohesionadores
sociales y mostrar de una forma artística la relación de éstos con la otredad y con
la mismidad.
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Capítulo 3. Juicio Final
Un lugar casi oscuro. El silencio
es interrumpido por los gritos de
los moribundos o los látigos de
los verdugos, encomendados
para torturar a los que llegan.
Por alguna razón, él pudo entrar
directamente

al

salón,

sin

castigos ni requisas previas.
Esto no le impidió ver el paisaje:
ruinas, una ciudad en llamas
que

no

se

agotan,

desnudas

por

gentes
doquier,

sometidas, dolientes, sufriendo
antes de tiempo los castigos de
una vida ruidosa y vacía, o tal
vez sólo deliciosa y breve.
Algo lo confunde. No, no es la
piel

expuesta

y

pálida

de

sujetos que de no ser por su
movimiento

errante

pensarlos

muertos.

podría
No,

tampoco es el olor putrefacto y
el insipiente clima (pues no
puede reconocer si es frío o
calor lo que lo aturde). Son las
cavidades, los lugares en los
que están recluidos, escondidos
o

desechados

los

pobres

hombres ruinosos.
Un ave de pesado pico y un

68

conejo sucio y marrón lo escoltan, lo llevan desde la entrada grotesca hacia algo
que parecería un huevo, una cueva abierta: Dos sendas patas de bestia,
apoyadas en barcas de madera vieja soportan esta construcción, de la que uno
desconfiaría si no supiera con quién está tratando.
Se tropieza con cadáveres ahogados y vueltos a la superficie. Se despista de su
recorrido por el zumbido de los insectos, ¿qué puede él estar haciendo acá?
¿Para qué lo querrán? ¿Quién lo querrá? Lo detienen frente a una escalera
huesuda, mira hacia arriba y observa a un desagradable hombre, pesado, oloroso
que sube con dificultad.
-Usted va luego- le dice un pajarraco.
-A dónde voy, ¿qué pasa allá arriba?- pregunta por fin, aturdido por el ritmo casi
marcial que desprenden las cuerdas de una especie de arpa maldita.
-Fuego, agua, tierra, dolor… ¿dónde cree que se encuentra, hermanito?- pregunta
el conejo que porta una lanza con la que, desde el lugar donde está, pica y
penetra la piel de desgraciados que pasen por allí.
-Este es el juicio final, va a rendir cuentas arriba de lo que hizo en las Delicias…PECA sube la escalera ignorando lo que encontrará allí, pensando que lo
juzgarán, que le preguntarán por sus fundamentos, sus anhelos, sus actos, sus
argumentos...
-Hay un barril ahí, siéntese-. Una mujer, limpia lo que será su silla en esta sesión.
Cerca de allí, hay una mesa a la cual están sentados sujetos cancerosos, con los
ojos cerrados. Una mujer campesina del siglo XV observa hacia “afuera”, ¿qué
querrá ver de toda esa miseria? Lo más lírico, onírico, dantesco de todo ello, son
las dos nubes de luz, separadas, una de la otra, por muy poco…una luz es clara y
casi provoca la sed y la otra es oscura, rojiza, latiente…
-No tenemos todo el día- afirma, molesta, la luz oscura haciendo que se mueva el
barril y llegue a los pies de PECA, quien se sienta sin tener otra opción.
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-Hola, sí, bla bla bla, juicio final, bla bla, tus actos e intenciones, bla bla,
comencemos esto, por favor. Ya lanzamos el cadáver y salió cara, así que yo
empiezo las preguntas- continúa frívolamente.
No hay juramento- dice ella- sabemos todo lo que ha hecho y en lo que ha fallado,
sus pensamientos y pocas virtudes- sonríe inmisericorde. -No pretenda
engañarnos. Empecemos por su nombre, PECA: Proyecto de Enriquecimiento
Cultural y Artístico– su mirada fija en PECA anuncia un juicio inminente. -¿Es
acaso una broma? ¿Pretende hablarnos a nosotros de PECAdo?-No-, interrumpe PECA decididamente- si algo pretendo es hablar de libertad para
pensar y re-pensar lo que se nos enseña, los contenidos, la forma, su validez
desde el contexto. Pretendo crear espacios reflexivos que por medio del arte… -¡Cállese! Ridícula noción del pecado. Como siempre la estupidez humana
distorsionarlo todo-. PECA calló y pasó saliva pesadamente.
-Me causa curiosidad- prosiguió- ¿Está afirmando que se puede ser pobre
culturalmente y por tanto que la cultura es un bien material? Pues su nombre
supone muchas cosas- con un gesto de desdén.
-¡No!, Nunca que he dicho tal brutalidad. No soy materialista y mucho menos
capitalista, no hablo de cultura industrial y de ciudadanos-obreros, tampoco de
estratos humanos. La única condición para enriquecerse culturalmente es querer
hacerlo, sin importar cuán culto, diestro, sabio o letrado se sepa alguien;
cualquiera puede ver más, sí decide abrir los ojos ampliamente. Sencillamente
propongo algunos elementos para ver y leer la cultura, a fin de que quien desee
entenderla, pueda hacerlo con creces, y así enriquecerse culturalmente, pero este
enriquecimiento, la verdad, no es más que una burla a un supuesto capitalista, ya
que al leer, nos hacemos verdaderamente más humanos-.
-Bonito discurso, mas no me convence. ¿Qué hay de sus objetivos? ¿Cómo
puede pensar que por “intercesión” suya, los universitarios y bachilleres llegarán a
ser ciudadanos críticos? Es más ¿no es pretencioso hablar de “críticos”? O ¿es
que acaso lo logró?-.
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-Bueno, todos mis objetivos son viables, sería ridículo pensar en imposibles.
Puede que no sean fáciles de lograr, pero si otros antes lo hicieron, ¿por qué yo
no?-.
-Habla usted de Freire, ¿cierto?- dijo, decepcionada, después del eterno silencio,
la luz más diáfana.
-Sí-.
- ¡Ese hombre, ese hombre!, Ya arreglé cuentas con él…continúe – solicitó la luz
oscura, ya desesperada.
-Respecto a las ciudadanías en formación: retomar la escuela desde una
perspectiva social y política, implica pensar en la educación como vía de
emancipación intelectual que promueva la responsabilidad social y la educación
incluyente y contextualizada. Como decía, busqué generar espacios y productos
est+éticos que dinamitaran las concepciones de ciudadanía y cuestionaran los
procesos políticos de la educación actual a fin de construir conocimiento a partir
del diálogo, el intercambio de saberes y el debate, en el marco de la diversidad y
la pluriculturalidad, sin embargo, sólo el tiempo revelará el impacto real de estos
espacios en aquellos que participaron. No podría decir, por más que quisiera, que
LOGRÉ que alguien fuera más o menos crítico, mejor o peor ciudadano; ese
nunca fue el objetivo. Repito, pretendí crear espacios con herramientas est+eticas
muy puntales que promovieran procesos formativos emancipadores-.
-¡¡Bueno, bueno!! Señor Idealista, si estos espacios fueron tan pertinentes ¿por
qué casi nadie participó del cineclub? ¿O es que acaso va decir que las salas
reventaban las tardes del cineclub?-Es cierto que el cineclub tuvo baja afluencia, no hice publicidad, ni difusión
constante y visible, o por lo menos sé que muchos ignoraban la existencia de este
espacio. Pero, otros productos como “Antañópolis”, “El parche de don Quixote”,
“Joven otro ladrillo en la pared”, contaron con gran asistencia pues la universidad
me publicitó el espacio o se presentaron en el marco de un evento más grande.
No obstante, siempre he sabido que así 2 o 3 participaran, valía la pena el
esfuerzo, por ellos, por mí mismo y todo lo que soy; sin justificar mis fallas a nivel
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de comunicación y difusión. Por otro lado, reconozco que no siempre fui muy
acertado con las estrategias para atraer jóvenes, pues aunque nunca quise ser
visto como un mojigato académico, algunos pensaron que lo era. La verdad,
quería que supieran que soy uno más de ellos, que vivo como ellos, para ellos,
que como joven anhelo que nuestra voz tenga mucho más impacto-.
-Grave falla- interrumpe secamente. -Mal para usted y bueno para mí. Dígame si
realmente logró que estos espacios se legitimarán desde los fundamentos de l a
Salle, pues fue ésta es su cuna, ¿no es así?
-Sí- respondió contundentemente PECA. -No fue tarea fácil, duré mucho tiempo
hablando con los profesores, aprendiendo en clase, recolectando ideas
necesarias para alimentar las mías. Sobre todo el primer paso fue complejo y
largo, estuve leyendo los documentos, analizándolos y contrastándolos con mis
pensamientos, hasta que finalmente creé una propuesta concisa y viable-. Suspiró
con alivio, intentando ocultar un gesto de satisfacción.
-¡No sea ingenuo, hombre!- dijo ella- Si fuera cierto, cosa que dudo ¿qué hizo en
los proyectos de aula? ¿Acaso funcionó? Según usted…- con una mirada
repulsiva y burlona al tiempo -…a través del arte, el hombre se sensibiliza como
parte de un proceso formativo ciudadano que le permitirá en alguna medida leer
textos sociales y proponer opciones viables para actuar en la realidad- emulando
el vómito- ¿Usted realmente cree que algo de la realidad completa y compleja
puede cambiarse?
PECA respiró profunda y lentamente antes de hablar, sabía que eran decisivas
las siguientes palabras. Afrontaría con sus argumentos esa mirada fría y
acusadora.

-Pensé en proyectos de aula como la materialización de mis

intencionalidades fuera del ámbito universitario. Necesitaba ampliar mis rangos de
acción, saber que podía afectar otras realidades, pues si bien nací en la Salle, mis
fundamentos tenían que ser vida en la práctica; práctica que sobrepasara la
cotidianidad universitaria, implicando todo lo que somos, lo que soy-.
Hizo una breve pausa, tragó saliva y se humedeció los labios: -Toda la
información que obtuve de la aplicación de los proyectos de aula es ganancia.
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Pude ver otras realidades, enriquecerme, re-pensarme y por medio del arte, creé
estrategias que permitieron que los niños y niñas re-crearan sus contextos, si no
es así, cómo más describir lo que ocurrió con “Tell a story to learn” donde los
estudiantes re-escribieron realidades, dando nuevos significados a situaciones
familiares que los maltrataban. O en “Leyendo la cultura como un texto” en el que
los y las jóvenes de once vieron la clase de español desde otro lugar, desde la
crítica, la política, las relaciones humanas y mediante la música, la caricatura y los
microcuentos, descubrieron que pueden ser lectores, en un principio, para luego
ser, actores-. Una pausa, sus ojos se perdieron en la nada por un instante-.
Bajando un poco la cabeza, PECA miró al suelo. -Es obvio que no logré todo lo
que me hubiera gustado, pues no continué el proceso fuera de los límites de la
práctica pedagógica, me fue muy difícil. Tampoco dediqué suficiente tiempo para
conocer más y más las necesidades y preferencias de aquellos que caminaban
conmigo y así poder crear productos aún más cercanos e impactantes.
Lamentablemente nunca los evalué como era debido, no fui precavido en recoger
información sobre la percepción o recepción de mis productos en los grupos que
asistían. Creo que fui muy entusiasta… y ahora, ni modos de inventariar las
palmadas en la espalda, las miradas atentas, los “Qué bacano eso que hicieron” y
demás comentarios, ¿verdad?–. PECA parecía decepcionado de sí.
-En las clases pude relacionarme mejor con los estudiantes, escucharlos incluso
mucho más, por aquello que siempre defendí, lo intercultural. Mi sueño fue y sigue
siendo la educación popular y sin embargo me faltó mucho más conocimiento
sobre los procesos políticos de las comunidades. Pero, si me dejan decir algo a
favor, creo que aposté por una idea aun cuando sólo llevaba tres semestres en La
Salle. Le di forma, vida, movimiento, como lo hace el que crea. Lo hice pensando
en que podía explotar lo mejor de mí en pro de la educación, que es, al final de
cuentas, mi proyecto de vida-.
De súbito, un festín musical, un par de gritos desgarradores y extrañas figuras
danzantes. Esperaron el silencio para continuar; parece ser que algún otro joven
ingenuo ha llegado para su juicio.
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-Yo quisiera saber lo que se necesita para ejecutar su propuesta ¿Qué le puede
decir a los y las docentes, los que trabajan hace años en colegios,
universidades?… incluso a los líderes sociales, ¿hay algo de todo esto que ellos
puedan adoptar?-. La luz blanca habló condescendientemente.
PECA agradeció la diáfana actitud con una nueva postura sobre el incómodo
barril. –Ante todo, les sugiero reconocer que la escuela es sólo uno de los lugares
en los cuales se forma la subjetividad, que hay otros espacios, y con ellos, otros
aprendizajes que no caben en el filtro de lo académico, pero que deberían estar
presentes en la formación.
Además, sería necesario que el o la docente se apropiara de los ejes, por tanto,
estuvieran comprometidos con la formación del pensamiento crítico desde la
mirada investigativa de los contextos más cercanos al estudiante, el barrio, la
casa, el colegio, el parche.
Propongo que aprovechen la unión natural entre la lúdica y el arte, y las
conviertan en la potencia creadora de su clase, de cualquier clase. Ojalá el
docente fuera un cinéfilo, un lector agónico o un melómano o un dibujante
prolífico, entra más cosas sepa y tenga en su interior, más nutrirá y fortalecerá su
quehacer en el aula, sin embargo, como dije hace un rato, solo hay que querer
hacerlo para ser un PECAdor.
También recomiendo que explote los beneficios del debate con propósito, es
decir, de un debate hecho para la acción. Ahhhhh…y otra cosita – sonrió,
tramando algo- un último consejo: que sea resistente, persistente, que no quiera
huir en la primera sesión de un cineclub que no se llena, que aguante, que no se
oculte no ante las críticas, las burlas, los prejuicios y las solicitudes inverosímiles
de quienes le rodeen y a veces juzguen-. PECA, fijó sutilmente la mirada en su
público esperando algo de simpatía ante su valor, pero descubrió tardíamente que
ni gracia causó-.
PECA esperó el veredicto. Quieto, pasmado, en silencio por largo rato. Todo era
silencio. Comenzó a retirarse, pasó por paso atrás, esperando que alguien lo
detuviera, sin perder de vista el escenario que había presenciado su discurso.
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Comenzó a girar, dando espalda a los haces de luz, solo que al fijar su mirada en
el horizonte, el paisaje de inframundo había cambiado. Calles rotas, montañas
vigorosas, cielos abiertos que no se definen entre la lluvia o el calor, contrastes
marcados, risas de hombres, ruidos incesantes y gentes andantes, estaba de
vuelta. Caminando con calma prosiguió su camino, viviendo la ciudad, leyendo,
pensando, creando, re-creando…
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ANEXOS
Narrativa Uno: Jaime Paredes y Diego Muñoz
Definición, caracterización y graficación de personajes:

Sustitución de códigos:
Papá/Father/Pedro:

Mamá/ Mother:

Yo, hijo, hija /Me, son, daughter/ Felipe/Juanita:
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LOS ANIMALES DE PEDRO

Había una vez un

que tenía una granja muy

bonita. Él se llamaba Pedro y en la granja había tres

,

cuatro

y

granjero vivía con su

cinco

.

El

llamada Juanita, que

quería mucho a los animalitos. Un día, cuando Pedro
salió a trabajar, vio que los corrales donde dormían

todos los animales estaban vacíos. El

granjero

estaba muy preocupado porque él también quería a
sus animales y pensó que se los habían robado.
tarde.
Buscó por toda la granja pero no los encontró.

Lo que pasaba era que

se había ido con los

animales a un bosque que quedaba cerca.

había soltado a las

de sus amarres, a las
79

y

a los

. Al llegar a ese bosque las

comieron hierba, las

todos los lados y los

Un vecino de

corrieron por

se revolcaron en el barro.

vio que

estaba con los

animales y se veían muy contentos. Él le avisó a

lo que su

había estado haciendo. El

granjero salió rápido para a regañar a

cuando llegó al bosque

y

,

le dijo que no lo

regañara. También le dijo a

: hoy es lunes

festivo! Los animalitos me dijeron que no querían

trabajar y que sólo querían jugar. Al fin el

no lo

regañó y lo acompañó toda la tarde.
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Narrativa Dos: Gloria Morales

Leyendo la cultura como un texto
Taller I + Grado 11
Modelo del Paradigma Indiciario
PASO

CARACTERÍSTICAS

1

Releer el texto buscando palabras clave

Acepciones

Usar diccionario y
preguntarle al texto

2

Determinar actantes o sujetos de papel y
cronotopía

Personajes y Detalles
de tiempo y espacio

Desarmar el texto
reinventando el
escenario

3

Proponer el tema central

TEMA a partir de la
ISOTOPÍA
(Concordancias de
sentido)

Responder a la
pregunta ¿Qué dice el
texto?

4

Construir una lista de informaciones textuales
que puedan convertirse en indicios

Andamiaje Indicial

Realizar asociaciones
conceptuales, buscar
en los detalles

5

Investigar extra-lingüísticamente

Indagación Sociohistórica

Empaparse del
contexto del texto

6

Relacionar lo anterior con los ámbitos inter e
intratextual

El texto mismo y otros
textos

7

Proponer una Hipótesis Textual de Sentido
(HS)

Contenido Latente

Significar la obra a
partir de otras obras y
de la re-armazón del
texto
Responder finalmente
¿Qué quiso decir el
texto?

Tomado de: García-Dussán, Éder. Manual de Hifología: análisis e interpretación de textos/Bogotá- Universidad de
La Salle, 2008.

+Recuerden que la ACTANCIALIDAD (Lista de personajes o sujetos de papel) y la CRONOTOPÍA (Espacio y tiempo en el texto)
se ubican a través de las cuatro fases generales de todo relato:
1) Estado inicial
2) Estado Medial
3) Clímax o apogeo
4) Estado Final
El hecho de que sean generales no implica que cada relato literario los tenga en orden riguroso. Muchos relatos pueden carecer
de alguna de estas fases de manera literal.

galán.
(Del fr. galant).
1. adj. galano.
2. m. Hombre de buen
semblante, bien
proporcionado y airoso en el
manejo de su persona.
3. m. Hombre que galantea a
una mujer.
4. m. Actor de teatro o cine
que representa papeles
principales, sobre todo de
carácter amoroso.

imperfecto, ta.
(Del lat. imperfectus).
1. adj. No perfecto.
2. adj. Principiado y no
concluido o perfeccionado.
maleza.
(Del lat. malitĭa).
1. f. Espesura que forma la
multitud de arbustos, como
zarzales, jarales, etc.
2. f. Abundancia de malas
hierbas.
3. f. Á.
ndes, Chile, Hond. y Nic. Hierba
mala.
5. f. ant. Maldad, iniquidad.
6. f. ant. Mala condición, mala
constitución.

blanco, ca.
(Del germ. *blank; cf. a. al. ant. blank).
1. adj. Del color que tienen la nieve o la leche. Es el color de la luz
solar, no descompuesta en los varios colores del espectro. U. t. c. s.
3. adj. Se dice del color de la raza europea o caucásica, a diferencia
del de las demás. Apl. a pers., u. t. c. s.
4. adj. Que ha perdido el color de la cara a causa de una emoción
fuerte, un susto o una sorpresa.
6. adj. R. Dom. cortés1.
9. adj. germ. Se decía del jugador que por su candidez e impericia se
le despojaba fácilmente de su dinero mediante trampas. Era u. t. c. s.
11. m. Todo objeto sobre el cual se dispara un arma.
15. m. Fin u objeto a que se dirigen deseos o acciones.
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El Galán
imperfecto

ACTANCIALIDAD

Nicanor Parra 1954-1962

ÉL (¿EL GALÁN

ELLA
Una pareja de recién
casados
se detiene delante de
una tumba.
Ella viste de blanco
riguroso.

Estado inicial

IMPERFECTO?)

Se detienen delante de una tumba
Viste de blanco

Estado Final

Para ver sin ser visto
yo me escondo detrás de una columna.
Mientras la novia triste
desmaleza la tumba de su padre
el galán imperfecto
se dedica a leer una revista.

EL
EL
NARRADOR PADRE

Está triste
Desmaleza la
tumba de su padre

Se esconde detrás
de una columna

En una
tumba

Lee una revista

CRONOTOPÍA
ELLA Y ÉL

NARRADOR

Delante

Detrás

Tumba

Columna

ARQUITECTURA INDICIAL
Galán

Un hombre apuesto e ideal para ella, que ella desea, necesita y merece

2

Recién casados

Nuevos, frescos, dos enamorados que apenas se conocen

3

Tumba-Maleza

Vejez, Muerte, antigüedad, heroísmo

Blanco riguroso

Como si estuviera en la ceremonia de matrimonio. No viste de negro, símbolo occidental de
luto, sino de blanco, como si la muerte de su padre no fuera reciente. Además es riguroso, es
decir rígido, áspero, no dulce y feliz como una recién casada sino como casi una viuda.

"yo me escondo"

El narrador no desea ser descubierto

"el galán imperfecto se
dedica a leer una revista"

Prefiere ignorar la tristeza de su mujer

1

4
5
6

HS1: En una pareja afectiva, quien interpreta el rol femenino nunca encontrará satisfecha a placer su
pulsión y su deseo a menos que haga explícito el incesto; según el Complejo de Electra, propuesto por
Jung, el amor hacia un hombre diferente al padre es sólo un desplazamiento del deseo, no su
eliminación.
HS2: El hombre moderno (recién casado con su sociedad) es incapaz de dimensionar el sinnúmero
de consecuencias históricas, políticas y sociales que acarreó al acceder al contrato social y toda la
maleza (vicios, tabúes, malformaciones, idiosincrasias, costumbres, moral en suma) lo abruma y lo
obliga a adentrarse en los mass media y otros escenarios de dispersión en lugar de notar cómo su
futuro (la mujer, la novia de blanco, el vientre puro listo para procrear) añora tiempos pasados y
pierde fe en su presente.
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Leyendo la cultura como un texto (Grado 11)
Taller II
Mi nacimiento. Frida Kahlo 1932

1. Constitución:
TOPOSINTAXIS
HABITACIÓN:
COSAS
Cama
Suelo
Pared-Cuadro
PERSONAS
Mujer gestante
Hijo

2.

Combinación:
a. /cama/+/mujer/+/bebé naciente/= Parto
Nacimiento solitario, sin padre
ni partera. Ambas mujeres están solas.
b. /mujer sin rostro/+/bebé/+/sábanas blancas/+/sangre/=Pérdida de la
Virginidad
El dolor de la pérdida igual al dolor del parto, la mujer ya no
tiene rostro porque ahora tiene hijos.
c. /mujer sin rostro/+/cuadro de la virgen/=Madre devota
pero muerta
Mujer que prefirió quedarse sin rostro propio por vergüenza ante sus ídolos
religiosos que se conduelen pero nada hacen.
d. /cuarto limpio/+/sábanas sucias/
Todo lo sucio ocurre en las camas pero el
pecado no alcanza a cubrir el suelo o las paredes benditas. Se queda en el
nuevo hijo.
3. Uso social: La historia de la madre de Frida es su propia historia:
Una mujer que aborta a una hija que no puede querer y esta hija
aborta a un bebé que no alcanza a nacer. La religión, una tranquilidad
que nada hace por los humanos dolientes. El amor, una ficción
invisible. La patria, crece y se muere en la cama, en el calor de las
revoluciones y el dolor de los partos donde nacen niños sin historia,
muertos, ciegos.

Tlazoltleolt-Virgen de las Angustias
Sigue el modelo trabajado en clase con alguna de estas opciones de
texto iconográfico:
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a.

b.

c.
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Narrativa tres: Neidy Guerrero
UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN
LICENCIATURA EN LENGUA CASTELLANA, INGLÉS Y FRANCES
PRÁCTICA PEDAGÓGICA EN ESPAÑOL III
GRADO: OCTAVO

Imagen tomada de:
http://poesia.bligoo.com/content/view/118092/Seres-miticos-morgana.html

EL COLOR
El color es una experiencia visual, una impresión que recibimos a través de los ojos y es independiente de
la materia colorante por sí misma. Califica y distingue a los objetos.
Las dimensiones del color son tres: matiz, valor tonal e intensidad. Para que exista color, se necesita una
fuente de luz, una sustancia material, un ojo para ver y un cerebro normal.
El espectro solar, resulta después de hacer pasar un rayo de luz blanca a través de un prima de cristal; se
compone de seis colores: rojo, azul y amarillo, los primarios; anaranjado verde y violeta, los secundarios.
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El color necesita de la luz para existir; cada color luz tiene una determinación de longitud de onda. El blanco
es la suma de todos los colores y el negro, su negación.
Valor: Es la capacidad que tiene un color para ir del tono más oscuro al más claro; puede ser alto, medio y
bajo.
El matiz: es la propia cualidad cromática del color.
La intensidad: expresa la fuerza o grado de pureza de un matiz.
El círculo cromático:
Esta compuesto de colores primarios que son los colores puros, es decir sin mezcla de otros colores; son: el
rojo, el amarillo y el azul.
Colores secundarios, resultan de la mezcla de dos primarios; son: el verde, el anaranjado y el violeta.
Colores terciarios son el resultado de la unión de un primario con un secundario, son: el amarillo verdoso,
azul verdoso, azul violáceo, rojo violáceo, rojo naranja y amarillo naranja.
Los colores se dividen en colores cálidos y fríos:
Los primeros, son los que se encuentran más cerca del rojo y se les considera salientes. Los segundos,
comprenden la gama de los azules y se les considera entrantes.
Los colores cálidos son aquellos colores vitales, alegres, vitales y estimulantes, estos contienen un principio
vitalizador que los vincula con el sol, la luz, la salud, la alegría y la fuerza. Entre estos colores se encuentran
el rojo, el naranja, el amarillo
Los colores fríos son los colores tranquilizantes, sedantes, apacibles y serenos. Estos colores recuerdan
las sombras, las aguas, el cielo o ciertos aspectos de la vegetación de los lugares altos y apacibles. Entren
estos se encuentran el azul, el azul violáceo.
Simbolismo del Color
La preferencia por ciertos colores tiene relación con importantes factores sociales y personales. La forma en
el que el ser humano reacciona hacia el color, no es siempre la misma, es distinta en cada persona y
depende de su utilización.
El color es uno de los símbolos expresivos que fácilmente nos refiere a una cultura determinada. Si dentro de
una comunidad se restringe por diversos medios la expresión de los sentimientos, en el vestuario, las
paredes, mobiliario etc, habrá una definida tendencia a usar tonos y matices apagados.
La fuerza emocional de los colores ha sido siempre reconocida por el ser humano. Algunos colores como el
rojo desde la más remota antigüedad se le encuentra asociado, con la actividad, con la vida, con el fuego; el
amarillo con el sol y la luz, por lo cual hoy día podemos reconocer en los colores verdaderos signos de un
lenguaje universalmente reconocido.
El amarillo: es el más luminoso de todos los colores, simboliza la luz, el sol, la alegría, es el color del verano.
El rojo: es el calor, el fuego, el vigor, la vida, es acción, significa madurez del otoño.
El azul: es el reposo, la serenidad, la paz, es el color del misticismo y del invierno.
El verde: es frescura, esperanza, es fertilidad y equilibrio, es la primavera.
El púrpura: es el color de la realeza, significa majestad, dignidad y riqueza.
Pino Georgina. Las Artes Plásticas.
Editorial Universidad estatal a Distancia San José, Costa Rica, febrero de 1982.
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